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आमुख 


नयी कविता व॑ इस युग म जय वविता वे सभी परपरागत भेदव एध्ण-- 
तुब छद, अल्वरण यहाँ तक कि एवं मीमा तव लय भी घीर धीरे विलुप्त 
हो चले हैं ता काययमापा हो वह अतिम ओर सर्वाधिद महत्त्वपूण आधार राप 
रह जाता है श्सिय' राहारे कविता व आतरिफ सघटन को समझने वी चप्टा 
हो सकती है। हिठी समीला में रचतात्मन' स्तर पर माव्यमापा व विक्तोपण 
बे रिए बहुत उत्ल्स-याग्य मन जमी तब नही हुए हैं। बुछ मध्यकालीन कविया 
की काव्यमापा बा विदेचन करत हुए शाथ ग्रथ प्रस्तुत विए गए हैं पर व्मवी 
प्रशति व्याजरणिक अधिक है। ऐस ग्रथा वो दब्टि वाब्यमापा बे सजनात्मक 
विधान पर नही ह। वाध्यमापा की सावयविक समझ के ठिए अकेला व्यावरण 
पल अपयाप्त हू वयाकि बविता की रखना प्रक्रिया उसव माध्यम से नहीं समसी 
जा सकक्‍ती। आव"यकक्‍ता इस बात की है कि व्याकरण-व्यवस्था और सजन 
प्रक्रिया दोना ही दप्टि विदुआ से काब्यमापा मे अथ के अपन सचरण का अपक्षया 
सर्ल्प्ट रूप मे समझन वा प्रयत्त क्या जाए। यहा वस्तुत कविता वा अध्ययन 
सबसे अधिव साथब ₹। फिर यह मी अपक्षित है दि मध्यदाट वे बविया के 
अलग-अलग भाषिव अध्ययन हो चुक्ने 4 उपरात--उनवी अपनी सीमाओं 
और विशेषताआ का उल्लख यहा बहुत प्रासंगिक नहां है--हिंटी बी सपूण 
मध्यवालीन काव्यमापा का परीक्षण एबं साथ किया जाए जा हिंदी क्षत्र 
के जातीय मानस और साहित्य की आधारणिला है। कुछ ऐसी ही वौद्धिव 
प्रेरणाआ वा फर प्रस्तुत ग्रथ का महत्त्वावाभी पर निश्चय ही अपूण रूप 
है। पिछठ एक दणक मे बाब्यभापा वी विविध सप्रम्याआं से ठकरात 
रहेन * उपरातद अब कुछ साहस बटोर पाया हूँ अध्ययत की ”स उच्च और 
महिमाचाली भावमूमि म प्रवेश बरन का। इस यात्रा, अथवा भत्वन, क॑ परि 
जाम यहाँ वदुपिव ऊगत के समक्ष प्रस्तुत कर रहा हूँ इस जाता के साथ वि इस 
ओरमिक और अपक्षया जव्यवम्थित अध्ययन का पूण रूप दने वा प्रयत्न भविष्य 
मे समय हांगा। 

प्रत्तुत अध्ययन मे व्यावरण और मापिक सजन प्रक्रिया दाना ही पक्षा पर 
विचार करन वा यत्न होगा । के द्व म दूसरा पक्ष होगा इसलिए भी कि व्याकरणिक 


प्र्थुत तप राय का वार्रवि पा सुदा बस एअर”य समय भदप 
डॉ० पारराग ग।गाया तपा ह।० पाए. वर्मा (म१०) ॥ 7ए। उसके ए है अपनी 
विष पृतचता दपा) करता रै ॥ उतार मरे ह्वप्र्त संचाषा मे या अध्यपा जाए 
अगर छोमा गत हुआ है। इस वाय व पिएिश आग विगर सूजा को गयाोमिते 
भरने के लिए उत्तजता शथा प्ररणां उसे समय मिली जब आषाय हजारीप्रमार 
दिपआ ॥ विय प्रकिया छापे आधार तिदध को था बर अपयो एम निजो 
दौली मे उसी आठापायान्गरा रा ब।॥ आपषाय दिवेठा के साथ घपा साहिरियश 
जीवा प्‌ विविष्ट और प्रातिर॒र आगुमपा मे स है और मह मरा सौमाग्य है रि वह 
छाम सुझ्त आर यार मिला है। शक रामपुमार वसा कापशश”। मुभ झनपफ् 
रूपा मे सुरभ रहा है और उससे भी अधिए उनहं उतार शाह था भागी रहा 
हूं पर कवि म प्रति सौप रह बर हो इतशता स्पपत मो जा सयता है। इन गुरजना, 
विशपत डॉ० धाराड जी वी स्मतिष प्रति इतज्ञता श्ञापन वा यहा एकमात्र ढंग 
हा सपता है यथा एम अवसर पर मौन या तिर्याट उितना बरिन है इसबा मी 
अनुमव मैं बर रटा ह-- कट विउु रह्मा न परत कह राम | रस न रहता 

बाय ने इरा रूप मे समापन के समय (स्व०) गुस्वर सतीभपचद्ध देव वा 
स्मरण स्वामावित' है। काच्यमाया से सबधित पुस्तव उठाने विशेष लिता के 


बमामुज ११ 


साथ नेशनछ लाइब्रेरी, कलकत्ता स मेंगवाने वी व्यवस्था वी यह उनवी 
साहित्यिक अमिरचि तथा सहज स्नेह वा मूल्यवान प्रमाण है। (स्व०) प्रो० 
एह्तिशाम हुमन द्वारा सुझाई गई दुछ पाठ्य सामग्री बघुवर डा० विद्यानिवास 
मिश्र न कलिफोनिया, वक्‍ले से मेंगवा कर सुलम की। आदरणीय प० उमाशकर 
'ुक्ल डा० ब्रजेग्वर वर्मा, डा० हरतेव बाहरी तथा डॉ० रघुवर से विवेच्य विषय 
वी चचा बरावर हांतो रही है। श्री बात्ट्ृप्ण राव डा० देवराज तथा डॉ० 
नामबर सिट ने काब्यमापा सवंधी मरे आरम्मिव “खन पर लिखित तथा 
मौखिक रुप भ विचार विमर वर के विषय क॑ स्पप्टीक्रण म सहयोग दिया है। 
लेखक अपने इन समी सम्माय वधुआ के प्रति आमारी है। 

शोध और आलाचना की भाषा म काव्यभापा की व्याख्या की स्पष्ट ही 
अपनी सांमा है। फ्रि तध्यपरव' शाघ और व्यास्यात्मक/ जाछोचना को पद्धतिया 
वा अपना तनाव है १ इस सब के दीच स गुज़रन भू जितना जोखिम है अपने व 
बनाए रखने के प्रयत्न म उतना ही सताप भी है। पर इृतकृत्यता तमां है यदि और 
जब रेखक' का सतोप आग के रचनात्मव असतोप का कारण बन सके। 
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१ 


काव्यभाषा और बिव-प्रक्रिया 

काव्यभाषा का स्वरूप 

कई अय महत््वपूण क्षेत्रा की तरह ही हिंदी मे काब्यभाया सवधी सैद्धा- 
तिक चितन और व्यावहारिक आलांचता म पहल आचाय रामचद्र शुक्ल ने 
बी। “बुद्धचारित के ब्रजमापा जनुवाद (१९३८) की भूमिका के रूप में 
शुक्छ जी ने 'का्यमापा' शोीपक से एक लवा निवघ प्रस्तुत किया है। जायसी 
ग्रथावली” की भूमिका मे भी सपादक ने कवि की भाषा की रेकर अच्छी टिप्प- 
णिया की हैं। इन तथा अय समीक्षाजा के जाघार पर वहा जा सकता है कि 
शुकः जी ने कायमभापा वी सजन अतिया और व्याक्राणिव पल दोना को ही 
सतुल्नि ढग से महत्त्व दिया है। का-यमापा के सयध मे वितन का यह वक्ष 
साहित्य समीक्षक का है। वयाकरण का पक्ष -मछे ही सक्षिप्त रूप मे-- 
प्रस्तुत क्या कामताप्रमाद गुरुन॥ अपने वहदाका< आर यशस्गी हिंदी 
ज्याक्रण (१९२०) के परिश्िप्ट म गुह ने "कविता की भाषा' श्लीपक 
के अतगत व्याकरणिक टप्ठि से बुछ आधारमत सामग्री अस्तुत वी है। 
और अपने इस विवचन की सक्षिप्तता ब। कारण बताते हुए ल्खि है “हिंदी 
कविता की मायाआ का पूण विवेचन करने क॑ लिए एक स्वतत्र पुस्तक वी आव- 
इयकता है। (प० ६९८) पर याकरणकार गुर और थाचाय शुक्ल के बाद 
अवेशया कम विद्वाना का ध्यान काव्य सरचना के इस आवारमूत पक्ष वी ओर 
गया। गुरु ने जिस स्वतत पुस्तक की आवश्यकता महसूस की बहू इस 
रूप में अल्खित ही रही। 

प्रस्तुत अध्ययन में व्याकरण और भाविक सजन ग्रक्रियाएदोना ही पक्षों 
पर वित्तार करने का यत्त होगा। केद्ध म दूसरा पल होगा, ”सलिए भी कि व्या- 
करणिक दृष्टि से हिटी के प्रमुख मव्यकालीन ओर भकतडूकविया के अध्ययन 
सम्पन हां चुके हैं और इसलिए भी कि यह ट्सरा पक्ष ही काय्यमापा वा 
मसायतज्मक् पक्ष है पाकर वी दब्टि तो [सद्धा मक पंत रपर रहती है। 


और आचाय गुक्ट ने ठीक ठो, ययति एक भिन स्वर पर सायनात्मक पक्ष को 
महत्व दिया है।' 





१ दर० कर में लोक मय को साधवावस्या, चितामणि (भय १) 
है 


शेड भध्यशालीन हिंदी बास्यभाषा 


वायभापा व सबंध म अग्रेशी और अमरिका गमीक्षया मे विश्त 
अध्यया प्रस्तुत बिए हैं। आयेन बारपीरड ते अपनी पुरतय' परएटिय रिपणन 
बा आरम वरत हुए वाप्यमापा वी जा परिभाषा दना जाही है चह अपूण ता 
है हो, बुछ सतही-गी भी लगती है। इसपर] वारण समवत यह हा कि एम 
गरभीर विभावत वो परिभाषित यरना स्वय अपनी दृष्टि पर सीमित कर 
ऐना है। बारपील्ड महादय से शिक्षा ग्रहण बरव वाब्यमाया वी परिभाषा 
देने की चप्टा व बजाय उद्माव स्वम्प प्रि ल्पण वा ही या अधिक उचित और 
साथक हागा। या थारपील्ड कौ परिभाषा इस प्रवार है -- जय 7ब्टा वा 
चयन और नियोजन इस प्रकार से दिया जाए वि यह सौंदयतत्तवात्मर वल्पना 
को जाग्रत बरे या जाग्रत बरन वी चेप्टा कर ता इस चया क परिणाम वा 
बाव्यात्मद शव हन्समूह (पोएटिक डिवणन ) कहा जाएगा। * स्पष्ट ही मूल भाव 
की ओर सवेत करत रहने पर भी <स परिभाषा म सपूण स्थिति को अतिसरली- 
छत रूप भ प्रस्तुत करने की मतोकत्ति परिलक्षित होती है। हाला का यह 
चयन किस प्रवार होता है यही तो मुख्य विचारणीय समस्या है। 

सामा-य मानव जीवन म भाषा प्रयोग वे कई स्तर दिखाई देत हैं। बोल्च(ल 
वी भाषा जौर साहित्यिष भाषा क॑ अतर को बराबर समझा गय। है। इस सबंध 
म माना जा सवता है कि भाषा के इत दोनो स्तरा म॑ सदव अतर बना रहता 
है, और भाषा बे जिस रूप म साहित्य-सजन होता रहता है बुछ समय के 
उपरात उसम 7ब्दो के अथ बेध जात॑ है, जौर वह भाषा रूप जड हो जाता है। 
पर बोल्चाल की भाषा निगतर के उमुक्त और जीवत उपयोग से विकसित 
होती हैं। इस प्रसग म यह भी समझा जाना चाहिए कि भाषा के इन दोना 
स्तरा का पारस्परिक सपक्‌ एक दरद्धात्मक प्रक्रिया को परिचाल्त करता है। 
बोछचाल की भाषा म लाशणिक क्षिप्रता काव्यभाषा के सपक से विकसित 
है और स्वय रूट होन पर यह कायभापा बीजचाल के मुहावरे भे अपने में 
नथी रखना शक्ति उत्पन्न करती है। इस प्रकार पारस्परिक सपक से भाषा के 
ये दोना स्तर अपने को पुननवीद्धत करते चलते हैं। 

इसी दघ्टि से मापादनानिका ने माना है कि उसी भी रेश की साहित्यिक 
भाषाएँ वहाँ के जन समुदाय वी भाषा के विकास की विभिन्न मजिला को 
सूचित करती है। सरहत पालि भ्राह्ृत अपञ्रत्रा बी जा सरणि भारतीय आय 
भापाआ के विवेसनचीकरू रूप का प्रवट करती है जतिवायत साहित्यिक 
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मापाआ का ही एव त्रम है। सच ता यह है कि वतमान का स पूल वीबोट 
चाल की भाषाएं वया था यह जानन के लिए हमार पास वर्ड उपयुक्त साधन 
नहीं है। तुमा वी अबची अपने समय वी वाल्चाल वी जबघी स कापो 
मिन्न थी यह एक सवस्वाहत तथ्य है, पर उस बो-चाल वी जवधी का क्‍या 
स्वरूप था, इस सवध म हमारी काई जानकारी नही है। हम वेवल इतना कह 
सकते हैं कि परम्पर मिरती जुटती वोट्या क॑ समूह म स काई बाली किन्‍्ही 
विशिष्ट कारणा से--सास्कृतिक, सामात्रिक राजनैतिक गथवा अय++ 
साहित्यिक सजनगील्ता वी अभि-यकिति वन जाती है। पफ्रि कइ शताब्दिया वे 
प्रयाग के उपरात जब उसकी प्राण-दक्ति घटन रुगती है, और बदलत हुए नये 
यूग वे यथाथ स जब वह जपन आपका सपवत करन से असमयथ पाती है तो 
उसके विकास की प्रक्रिया पूरी हो जाती है। प्राय चार सौ वर्षों तक काव्य 
भाषा वने रहने के बाद ब्रजभाषा भारतेंदु कार म इस स्थिति म आ जाती 
है कि पुनजागरण व इस युग में सारे परिवेश से उसकी कोई सपृक्ति नहां रह्‌ 
जाती। यही कारण है जिससे भाषा जा हमारे लिए सबसे महत्वप्रूण दाय 
है, परवर्सी युग मे कमी वैसा ही कठिन अवरशाध वन जाती है। 
साहित्यिक मापा मूलत बोत्चार की ही वह भाषा है जा विभिन्न रचना 
कारा वी रजन प्रिया म समाहित होकर अपन स्वरुप को परिवर्तित कर रेटी 
है। कवि विशेष के अनुमव वैशिप्टय से सपकत होने पर उसकी अथ-क्षमता 
म कई प्रकार वे अन्तर उत्पन हा जाते है। स्वय वोटचाल को भाषा के जपन 
कड रूप और स्तर रहते हैं पर यहा उनकी चचा अभिमप्रेत नहीं! साहित्यिक 
भाषा के चितपतत पिछडे कई सी वर्षों में दो रुप हो गए हैं--- कविता की 
भाषा जौर सजनात्मक ग्रद्य बी भाषा। सामायत काब्यमापा कहने पर हम 
दोनो को ही उसके अन्तगत समाहित कर छेत हैं। इस प्रसय म अखवारी या 
सूचनात्मक गद्य और उपयास-क्हानी-नाटक क सूजनात्मव गद्य के अतर वो भी 
हम स्मरण रसना है। इस प्रकार भाषा के कई प्रयोग-स्तर हैं--वाल्चा5 
वी मापा, सामाय गद्य की भाषा सजनामक गद्य वी भाषा और कविता की 
भापा। 
कविता वी भाषा का एस मुख्य तत्व भावचित्रों अयवा विदा वा विधान 
है। वविपरपरस मे स्वीकृत भाववचित्रों का प्रयोग अधिक नहा करता, 
आवश्यकता पडने पर सामाय से सामाय शाद के आधार पर अपना इच्खित 
भावचित्र स्वथ निर्मित वरता है। काव्य म सामाय अथवोध स उपर उठ कर 
बहू अपने अनुमव से सपकत करके फिसी भी झद का एक वियिप्ट अथ दता है। 


१६. मध्यवातान हिंदी काब्यमापा 


संप्रपण की रस प्रश्रिया गे श्रमथ पाटर सामाजिर वा दायित्य बहता गया 
है। संहृदयता मी माँग हमार एक्षण प्रवगारा पर भा वय था पर जब रस 
सहदयता बी वियादीटता वद्धनारील है उसी अनुपात में जिस अनुपात में 
कपिता या अनुमूति वा युनिश्चित माध्यम बनाने वी बत्ति हासगीठ। 
बाय और वरटाआ वा यह वियास स्थूट से सू मे बी आर हा रहा है-- 
हार व विभाजन का ध्यान मे रसव हुए स्थापत्य सा संगीत वी औआर। उत्तर 
मध्य+/छीन युग वी वटाआ में माध्यम--चाहे रगा या हो जमबा धाटा वा 
( वर्णों वा बहन पर दाना वा ही समाहरर हो सरता है)--जपन स्वरूप 
मे एकदम चौयस रखा जाता था या रसने वा यत्न तिया जाता था। इस 
चौ+ सो वी क्षर्म सीमा हिठी के रीतिशालीन वाब्य और मुगल्त।लीन द”्य- 
बला मे गिरती है। इस युग वी आालाोचता-पद्धति वा सॉलिनविलाचन 
हामा वे श मे भारतीय सनीपा का हासगालीन वर्गीतरण प्रम" कहा जा 
सकता है। 

पर गत मुग व जनुमवा न सिद्ध किया कि कला की भाषा चाह जितनी 
सावधानी वरती जाने पर भी गणित या विज्ञान की मापा जसी सही जैर एजा 
थय' नही हो सकती। चायद उस चौकसी की प्रतित्रिया मं और कुछ मानवीय 
अनुभूतिया की व"ती हुई जटिल्ता, मजगता और वश्चिप्टय के' कारण आज वा 
कलाकार अपन सप्रेपण की निर्दिष्ट और निश्चित बनाने से बचता है। वह 
जंबुमूति विशेष की एक पूरी श्रेणी संप्रेपित करता है, गणित के फारमछे 
की तरह एक विधिप्ट ओर केवल उसी विशिष्ट स्थिति को दांतित नहीं करता । 
अरयांत आधुनिक उपयासकार ठारस डरैल ने रचना की इस समस्या से 
जूथत हुए कहा है वतान की प्रत्रिया मे सत्य विलुप्त हां जाता है उसे सप्रे 
पित ही किया जा सकता है कद्ठा नही गा सकता। ' सत्य की इस सुक्ष्म प्रकृति 
को जधिशाविक समझते हुए आग सभी कल्यओ--स्थापत्य मूलि चित्र 
सगीत और कविता म जमूतन की वत्ति बत्ती दिखाई देती है। 

जीज का रचनाकार कसी अनुमति के सुनिश्चित रूप के स्थात पर उस 
अनुमूति की जा एक ययापक श्रेणी सद्रेषित करना चाहता है उसका मुर्य 
कारण यः है कि चान वितान के विउरास और पिछली कईटातातव्या के अनु 
भव के जाधार पर वह ब्वतिया और झातय की प्रह्ति तथा सीमा को कुछ 
और स्पष्टता से समझने लगा है। वास्तवियता/ यह है प्रि द्यद अपने जाप से 
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एक निश्चित अथ को व्यवत न करके उस अथ की व्यापकता के अवगत आन 
वारे अनेक मिल्त॑ जुत्त भावा का व्यक्त करत है। एक विस्वास शाद से 
पारस्परिक मानवीय सदध वी एक दिशा विरेष म बइ स्पितिया का बांध हा 
सकता है--इन जर्थों की दिया एक रहेगी, पर जनुमूतिगत सघवता वी दप्टि से 
उनमे अतरहोगा। इस स्थिति की तुलना नय॑ माषाविचान के वहुचचित विभावन 
ध्वनिग्राम” (फोनीम) में वी जा सकता है। ध्वनिग्राम उत बहतन्सी मिलती 
जुलती घ्वनिण्ग के समूह को कहत हैं, जिनका उच्चारण भेद यत्रो वी सहायता 
से पकण जा सकता है पर वास्तविक प्रयाग वे समय उनके स्वर्प मं हम विवेक 
नहा करत। व्‌ हिंदी मापा मे एक ध्वनिग्नाम है जिसके अतगत क क्षेत्र वी 
मिल्सी-जरती अनके घ्वनिया था जाती हैं। इसीलिए क घ्वनिग्राम उन समी 
घ्वनिया का प्रतीक हात हुए हमारी वणमाला म कवर एक ही वण के रूप 
मे स्थान पाता है। 
अससे स्पप्ट हा जाता है कि घ्वनिया अगणित हाती हैं. और उन सज के 
सुनिश्चित स्वरुप का हम नहा जानत। हम “वर्निग्रामा का व्यवहार म लात 
हैं। इसी प्रदार रब्टा का एक वट॒त सुनिश्चित जथ नहा हाता। हम कह सक्त 
हैं कि बाद भी वस्तुत द्दग्राम हात हैं कर मित्ते-जुजत अथों का बोध बरान 
वाल जर्थों वी एक श्रेणी व्यवत करत वाते। ऐस सीमित जौर जपूछण उपकरणा 
से हम काव्यमापा के शाला म एक जौर एक ही, निश्चित भाव का व्यक्त करन 
का दावा कसे कर सक्त है? हम वस्तुत एक अनुमूति को नरी बरन्‌ उसके 
व्यापक स्वरूप का हा सप्रेषित वरन हैं ॥ मापा की इस सीमित चवित क कारण 
रुवय रचनाकार के लिए भी जनक अनुभूतिया कई वार अपन म बहूत निर्दिप्ट 
नहा हा पाता। डर॒ट क॑ उपयास वित्या' की एक पाव कहती है 'चायद 
एकदम अप्राप्य हान के कारण ही वह इतना अधिक प्रेमास्पद था। इन बाता 
का ठीक-टीक कहना मुश्वि० है। एक ही झ्ञद प्रेम' या 'प्रेमास्पद' का प्रयाग 
प्राणिया वी अनक क्स्मा के 7ए करता पडता है।” इसी रचना व एक टखक- 
पात वा बहा है भाषा! ल्‍ूखक का सधय इसे जतिरिबत क्या है हि 
चह एक ऐसे माध्यम का टीए-्टीक उपयाग कर जिसकी मौत्वि जपूणता स 
बह परिचित है। 
मापा की प्रद्नति अपन-आप मे अमूतन को है। शाह जतत किसी मत 

वस्तु अथवा स्थिति व अमूत सतत मर हात हैं। इस प्रतार सारी भापा जमतन 
और प्रतीजन का जिया है। यह प्रत्िया जीवव और गतितोौर रह इसक 
लिए भाषा का साधारण प्रयागकर्त्ता विनित नही रहता जब कि कवि का सपुण 


च्च्ख्न 


२०... मध्यक्षालीन हिंदी काप्यनापा 


रूपक मे समग्र स्थिति क॑ बारे म जारापण की चप्टा हाती है। गिए साथ रु 
को भाँति दिसी (टी की पूरी स्थिति व अक्ति करता चाहता है। पर हा 
मे विधान मे एक मौत्कि अतर है। साय रूपक म अस्तुत-अप्रस्तुत वा व 
साथ-साथ चछुता है. जबकि विव मे अस्तुत क हलक उल्लस वे वाद नप्रसर 
में स ही सारी “यजना दन॑ वा प्रयत्न हांता है। इसीलिए साम्गरुपक सा 
अल्वार छगता है जबकि विंव त्रमश रचना की अपनी भापिव प्रक्रिया 
पयवसित हो जाता है। 

इस प्रसंग मे यह जितरासा सहज हो सकती है कि ऐसी स्थिति मे क विके 
के द्वारा भाषा क्या बरावर समृद्ध होती चलती है ? बाश्फीलड महादय ने अपर 
पुस्तक के मंटाफ्र! शीपक अध्याय मे इस प्रश्त को उठाया है-- हम हो 
यह निष्पत्ति निकालने के लिए उत्सुक हां सकते हैं कि जसे जसे भाषा पुरा> 
होती जाती है काव्य उपादाव के रूप से जनिवायत वह समद्धतर होती बरार 
है।पर बस्तुत ऐसा होता नहीं। चायद क मी-केमी इससे विशाधी स्थिति ३ 
ही समावना जधिक समल मे जाती है जब प्रुरानी भाषा नये कविया क ति| 
सहायता वी अपेक्षा अवरोध अधिक बन जाती है। इसका कारण क्या है 
बस्तुत प्रताक जो काव्यमापा क॑ संस तजस्वी तत्त्व जान पडत हैं, एक सीस 
के बाद मापिक 9 क्रिया म उत्पात करने ल्गत हैं। प्रतीका की बडी सरया याँ 
विबा के रूप म सक्ात नहीं हो पाती ता उनमे से अधिकाश प्रतीक क्थावक 
हूढि या अभिताय भान बन कर रह जात है जसी इस समय हिंदी बी ससवररीर 
कविता की स्थिति है जहा ढेर के ढेर बौने मुखौठे हिमालय खाली बांतले जाः 
नारंगी के छिलके डूब-उतरा रह है। इस प्रकार के लावारिस प्रतीक विसी भ 
काव्यभापा वे लिय वड़े ह्वासशील तत्व साबित हांत है क्याकि उनका रूप 
वैसा ही जड और निश्चित हा जाता है जला किसामा य श दाकाहाता है जि ६ 
कवि अमूत्त करते को भ्रत्रिया म संवते पहले कच्चे माठ के रूप भे॑ उठता है। 
सपप्ट ही बहुत वे प्रतीक जो मापिक रूप से विकसित नहां हाव जमिश्राया के 
रूप म बहते रहते है और थाने वाले क्विया को सहायता ता नही ही दत उनके 
हिए अवरोध और समस्या वे रूप म॑ उपस्थित होत है। ऐस रूढ जभिप्राया 
को तोडन का क्षम उनके लिए बहुत कुछ अतिरिवत्त सिद्ध हाता है वयाकि बहुत 
बार तो उह जपने थ दा या सदर्भो से भाववित्र विकसित करना ही इृष्ट 
रहता है। पर जसा सवेत किया गया अनवरत प्रयोग जोर जनृपगा नें फलस्वरूप 
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स प्रतीक की स्थति तक का विकास उाव्यक्षापा वे समठन की पहली मजिंक 
है। इन दा#प का बास्तविक रपनात्मर परिणति तब हाती है जब ये प्रतीया 
भायचित्रा जबबा सिवा व रूप मे ग्रवित हात हे। यह भावदिता वी भाषा 
चाव्ययापा या एक महत्यपूण स्तर है। प्रतीक वे माध्यम स सामाजिक जय 
को एक वयबितिक स्तर तक लाने वी चंप्टा हाती है, पर अनुमूति की अद्वि- 
तायता इन ग्रतीका के सामाजिक-दयक्षितक् रुप से पूरी व्यक्त नहीं हो पाती, 
वयाक्रि प्रसीका का रूप मी क्रमश रूढ़ होता चलता है (सृयल्नतान, अधकारतः 
पाप या जवान) सामाय झब्टा की ही तरह। तब ऊझावजित्र अथवा जिब 
की स्थिति म कवि प्रतीक फ॑ अपक्षया रवीहत परितिेश का तोड कर जपना 
आवश्यक भौर इच्छित परिव्ग निमित करता है। ऐसी स्थिति में धर छाद 
बति की किसी विशिष्ट मन स्थिति--उदादरणाय अपने विरुद सब पी सम्मि- 
हिल दुरमिसप्रि की प्रतीति का अनुमावन कराने लगता है। साधारणोकरण 
के -ए यह विध्िष्दोकरण कितना भहूरा हो जाता है--सामान्य [उसे 
प्रतीर और फिर प्रतीक से जाग विव । इस विश्विप्टीकरण से ही रखनावार की 
अनुभूति की अद्वितीयता गहीत और व्यक्त हो पाती है। प्रतीक वा मूरतत्व 
यही है कि उसके माध्यम से कसी झद के सपूण और चरम अथ क॑ स्थान पर 
उसके दच्छित जाशिक तत्व को ग्रहण क्या जाए। “बच वी स्थिति मंइस 
आएिक जय को कवि एक वयवितक सगति प्रदान करता है। 
प्रस्तुत विवचन के लिए दूसरा उदाहरण हमने चुना था चजव्यूह, जो 
चामान्य शाद न हाकर एक सदम है। सदम की परिणति भी क्रमश श्रतीक- 
स्थिति क माध्यम स विव रूप भ होती है। संदभ रूप भ चजव्यूह' बे! साथ 
महाभारत गरमवती सुमटा अभिमयु मात योद्धा--पह पूरा का पूरा परिवद 
हमार सामन था जाता है। कवि इस सदम की जब प्रतीक रूप मे छाता है 
तो 'चमत्यह' का जथ हो जाता है मानव मन की गुत्यियाँ। और फिर जब 
इस प्रतीक को विय के रूप मे सनात किया जाता है तो चत्रब्यूह के साथ एक 
नया परिवरा जुरु जाता है, जिस कवि ने अपनी टच्त्ण और रचना की भातरिक 
आवश्यकता के अनुसार निमित क्रिया है--उदाहरणाथ, माय के मय से युद्ध 
करता हुआ आधनिऊ व्यक्तिमन। इस प्रकार सत्म के साथ जनिवायत जुड़े 
हुए परिवर को प्रतीक स्थिति म “वस्त करके विव या भावचित्र के रूप म कवि 
स्वयं जपना परिवश्ष निर्मित कर लता है। प्रतीक और बियर मं कु६-कुछ वसा 
ही गुणात्मक जतर है जमा उपमा जौर साग रूपक के बीच परिलक्षित क्या 
जा सबता हैं। उपम्रा म हम कसी एक अश विश्येप की तुलना देना चाहते है, 
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अतत भाषा का सारा स्वरूप जड हो जाता है शब्द प्रयागा के एक विश्विप्द 
सदभम मे समावनाएँ चुक जाती है। कइ झताददिया तक काव्य मोपा वनी रहने 
के वाद मारतदु वे समय म॑ ब्रजमापा वी ऐसी ही स्थिति जा गई थी । नवीन समाव- 
नाआ स युक्त खडी बोली का भारतेदु न नयी स्पूरति और चेतना का आधार मान 
कर ग्रहण विया था, जिसस हमारे साहित्य म पुर्जायरण का युग समव हा सका 
रचना सदम मे एक चुकी और रटीती हुई वोछी के स्थान पर एक दूसरी वाली 
काव्यमाया के रूप म प्रतिप्ठित हाता है। मध्यकालीन सदम म प्रतीक और 
रूढि कु अतर का विशल्पण आचाय हजारीप्रसाद द्विवदी न बडी स्पष्ट झली मे 
किया है--+ साहित्यकार जब प्रतीक और रूढि का विवक खो दता है ता वह 
बुठाग्ररत हा जाता है। प्रत्येक शब्द, प्रत्येक मूर्ति, प्रत्यक रेखा और प्रत्येक चि छू 
जब तक नपने पीछे के तत्वचितन क साथ आत हैं तो प्रवीक हात है परन्तु 
जब उनके पीछे काम करने वाल तत्वचितन भुला दिए जात हैं तो बहूट हा 
जात है। विष्णु का गगनाम नील वण उनकी जनतता का सकेत बरताह उनके 
चारा हाथ ओर उनके दास्त्र भी अनत काल और गति क निदशक हैं विष्णु 
की मूतति को उनका फोटांग्राफ मान हना रूट है ओर स्ताथ मनावत्ति का परि- 
चायक है। कसी भी देवता की मतति फाटा नहा है। यथाथ चित्र सकेतामि- 
धान हाता है भौर तत्त्वचितन का मुखर करन बाला विग्रह प्रतीक हाता है। ५ 
जमूतन का सिद्धान्त आधुनिक क्लाआ और कला विवचन म काफं सीमा 

ठक चचित हुआ है। यह स्थूछ से शृक्ष्म वी जार जान की वत्ति है। इसीलिए 
आशुनिक दरिटस कविता भ शद का चरम जय-जा सामान्यत उसका प्रापमिक 
अथ ही होता है--को न रेकर उसके उक्त, वबल्पिक अ” का ग्रहण क्या 
जाता है। का यभापा का यह रूप अपन सम्रेपण स पाठक को बाघतः नही वर 
इसे अनुभूतिया बी २क अ्रणी एक दिद्या देना अपना <प्ट समझता है। काव्यमापा 
वी यह द्रव रूप जिसमे अथ की निश्चितता पर वल न दकर उसवी ऊ-मुख्तता 
पर अधिक वल दिया जा रद्वा है समकालान साहित्य चिंतन वी केद्रीय स्थिति है।' 
पिछले वर्षों म पश्चिम क दुछ दाशनिका और साहित्यचितवा के एक वग 

से अथ के विछोप की बात उठाई है। सगीत क॑ सादत्य पर एसे विचारक यह 
नही मानते कि काव्यमाया किसो अमीप्ट जथ की प्रतीत कराती है। उनको 
दप्टि म जिस प्रक१र सगांत, विरेषत वाद्ययत्रा क। सगीत विसी प्रकार क॑ सुनि- 
श्वित अथ का बोध नहा कराता उसी प्रकार कविता क॑ शाद किसी निश्चित 
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जाती हैँ व पारी गीता हैं। पर यह जानते हुए भी वि जो सोता हगे 
शुई ६ व अगली पह पहली हैं पारा भरी उरणां उसा प्र उमन्‍्ना 
है जला कि पाशाविता सोतो ह उस भे उमरपा। यहाँ पमा उयना 
अमीप्ट भावयबाद राष|ध्यनापा हो सामस्य से द्वी सप्रंधित जरा है जार यर 
सप्रपण पयायरतु यो बाधा हे पार परे! अशुष्ण बना रहा है। ये 
यह साशा आास्यान याब्यमापां से विद्ीत बर 4 साधारण रूप मे बा जाए 
ता पाठा या भ्रीता साता ररण रे जवसर पर दुगी हान व बजाय प्रसन्न हागा 
कि दसा रावण शितना मू्र बन रहा है। पर सुठ्सी की समय वाम्यमाया 
पथावस्तु व इतन महत्यपूण अवध या ऊपर उठ पर अभाप्ट भारयाध पा 
सप्रेषित +र दनी है। 

साथ्यमापा व स्वरूप को समझन मे लोगगाहित्य पी प्रदति व वि"पण 
से भी सहायता मिल सती है। मर्टि हम यह विचार पर कि लाोरसाश्यि 
और शिप्ट साहित्य रा विनाजश जापार रुया है ठा पता घरगा वि' अनिब्यत्ित 
बे न दोना प्रशारा का प्रमुप अतर मापा प्रयोग भी विभिष्नता है। लॉगपादिय 
में स्राभायत भाषा का सजनात्मव प्रयाग नहा होता छात्वधि (या गाय ) 
भावधचित्रा या सघटन नहा पर पाता। लॉवगीत मं ता अधियतर सगाते व 
सक्रिय सहयाग में दलिय' बरारचा वी सापा रहतो है। काव्य और संगीत + 
इस मिश्चित रूप मे प्रघानता यस्तुत सग्रीत को रहती है पाटा था याग 
गौण होता है। यही वारण है गि ठावगीता वी सरसेता ग्रायक व कंढठ मे 
होती है मुद्रित रूप म वे अपना प्राया जवियाण प्रभाव खा बठत हैं। 

यह सही हैँ कि हमारा अधिकाण बाव्य--विगेषत मेध्यवाडीन काव्य जरिभा 
न विसी रूप मे सगीत वा सहारा छेता रहा है। यहाँ तब कि आधुनिर वाह में 
जेयशव'र प्रसाद ने तो अपन बलाआ सबंधी विवेचन म सग्रीत का बबिता 
का चाहन कह दिया है। स्पष्ट ही यह एक आसते दप्टि है। पर सूर बुत्सा 
और मीरा मे भी--निएचय ही संगीत वा भहयांग वाब्य व अपने उन्कप की 
तुलना में कम है। संगीत के प्रमाव स प्राय सवथा मुक्त रूप हिटी साहित्य 
मे आधुनिक बिता मं मिलता है जिसका सारा सगठन भाषा के सूजनात्मक 
प्रयाग पर निभर रहता है सगीत और छदे का सहारा उसन छा दिया है। 
सामा“य मापा मे जी जपनी जतनिहित 5य होती है उस्ती स रचना सभव हां 
जाती है। आज वी कविता वविवर सुमिन्रादत पत बाण म आस के 
रजत पा से मुक्त हो चुकी है जठकारों की उपयांग्रिता अस्वीवार वर 
चुकी है और छदो वी पायल उतार चुकी है। ऐसी स्थिति म कविता वो सम 
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भव्यकालीन काव्यमापा म अनेकाथक झब्दां जोर पर्याया का काफी 
महत्व था, क्योकि छद जौर तुक म भी कविता के वहुत-से उद्देश्या की पूर्ति 
हुई मान छी जाती घी। पर जाज के सदन म॑ सबव' और 'हरिं जसे शब्द-- 
जिनके जनक परस्पर जसत्रद्ध अथ मान गए है, जौर जिह प्रसंग के जनुसार 
ग्रहप करने को कहा गया है--मापा की समद्धि नही वरन्‌ जव्यवस्था के सूचक 
हं। यही स्थिति पयाया वी है। विना छायापत बतर किए हुए आख के छिए 
लत, लोवन, नयन, त्ग जादि पवाय समकालीन काव्यमापा मे तो वाधक 
हैं ही, सामान्य मापा सीखनयालां के लिए भी कठिनाई उत्पन करत हैं। इस 
स्थिति का बतमान यथुर के काशकार रामचद्र वमा न समया है, एक 'सारग' 
शाद के ही हिन्दी चाव्द सापर म साठ स जधिक जय दिए हैं, और कमल”! के 
तो यरायद सकडा पर्याव हैं। इस प्रकार के हजारा झब्द हैं। कवि छोग एक- 
एक छन्द्र में दस-दस और बीस-वीस जगह ऐस किती एक ही छाब्द का प्रयोग 
करके पढ़ दिमाग्रा क्लाबाजी का क्षेत्र बनात रहे हैं पर जाजक्ल की 
परिस्थिति दव॒त हुए इस प्रकार के अधिकतर शब्द अपन अत्यधिक जर्थों के 
सहित प्राय पालतू ही हैं। (अच्छी हिन्दी, हमारी जावश्यक्ताएँ)।॥ 
जब जनकाथका और पयाया से गे हम ेसी कर्व्यमापा विकसित 
कानी है जिसम एक शब्द का एक ही जय हल्की-सी रक्षणा के द्ारा विभिन 
स्तरा पर जकून जत्ग छाया के साथ विवृत हों। नैंग्रेजी भापा की जबथगत 
समद्धि अधिसव्यक राझ्या के कारण न होकर इन वहुस्तरीय जयों क॑ कारण है। 
एक ही हाउस” साथारण घर नी है और पालामंट मौ। हिन्दी म इसके लिए 
दो भाद चरत हैं घर, और पारिमापिक छाया के लिए सदन। काव्यभापा 
वी अपराजेय सभावना वहुस्तरीय शब्दा पर निमर है। पल्श' कच्चा मास तो 
है ही पर यह >ँग्रेज़ा शब्द उद्यम वासना शारीरिक भोग, इद्रियजय सुख और 
परस्पर मित्ती-जुल्ती न जाने कितनी छायाएँ देता है। हिन्दी म काव्यमापा 
ठथा सामान्य भाषा के बीच, अपेसया जधिक पाठकों के न होने के कारण, 
बसा सपक-सूत्र जमी नहा है फिर भी मध्यकाछीन काव्यनापा के कुछ प्रयोग 
भपनी हाक्षण्रिक छायाना के साथ प्रयुक्त होत हैं। यहाँ यह भी स्मरणीय 
है कि जँग्रेडी म सत्ता शब्दा के उतने पयाय नहीं ई जितनी कि क्रियारूपा को 
विभिन्न छाबाएं हू। 
कथावस्तु से ऊपर उठकर काव्यमापा ही कम्रिता वन जाती है, इसका एक 
रोचक उदाहरण रामचेरितमानस मे मिझता है। स्रीता-हरुण प्रसय के पृव॒ 
राम सीता को अस्ति म॑ रस देत हैं। इस प्रकार जो सीता सवण द्वारा हरी 


२८ भभ्यरालोत हिंदों राम्यभाषा 


एक भगाकार कविया को जब्यवस्था हो।”' माया का प्रारमिक रूप कव्या 
"्मके था था पहो, यह रहूगा तो कठित है, पर यह अवश्य कहां जा सकता है कि 
भाषा पपे मूठ रूप भे लयात्मक ध्यनिया' का सघटन थी। इत छयालऊई 
ध्वापिषो' को ही बाब्य की आारनिर भाषा के रूप म॑ मान ल तो दूसरी बात 
है। इप 'लयात्मक ध्वनिया' से जथ बाद मे जुडा होगा, ऐसा मानना संगत 
>गता है। ध्वत्रि उत्पप्न ब्रग शरीर की एक सहज वत्ति है, और मनुष्य कौ 
जारभिव समझो ते उप्र ध्वनियों को हुछ स्थूछ पदार्थों और स्थितियों से 
संबद्ध दिया होगा। इच्चों की भादा का अध्ययन जौर पयवेक्षण भी हमे इसी 
प्कपे बे जोर जे जाता है। 
पिवास जम में भाषा के रो रूप देये जा सकते है। एक तो वह जो आर 

भिक, स्पूठउ और कामथठाऊ रूप है जब जय का आरभिक मानवीय समय 
(घितव बहना उचित ने होगा) के द्वारा ध्वनिया से सबद्ध किया जाता है। 
भाषा का यह भारमिक रूप लयात्मक और जावेय से प्रसृत हो सकता है, पर 
इसे अथ की सूक्ष्मता न होने स काव्यात्मक कहना सयत नहीं जान पडता। 
एक वार बन जाने पर यह कामचलाऊ व्यावहारिक रूप माया प्रयोगकर्ताओं 
की सवदना का एक स्तर पर नियमित और अनुयासित करने उगता है। दम 
अपने गहरे चिंतन के आयामा को वहुत कुछ इस सूक्ष्म मापा रूप मं उपल्ध 
करत है। भाषा और सवंदना की इस अवर प्रक्रिया को दृष्टि मे रख कर 
यह पद्दा जा सपता है वि मापा ययाव के भ्रति हमारी समूची प्रतिक्रिया का 
पुछ याग है, अपनी स्थूठ स्थिति मं सामाय मापा क रूप भ और अमूत्त स्थिति 
भें पाय्यमापा थे रूप में। पढहुछ रूप मे मापित जथ स्थूठ समझ्न स व्युत्पप्न 
जोर उस+ भनुपत्ती होत हैं और दूसरी जगद यह अब और सवेल्ना के रूप मे 
उसी सूद्म उपलब्धि, माषा से अजनुघासित होने लगती है। 

प्ररतुत विवयन को समाष्त करने के प्रृव भाषा और सस्दृति क पारस्परिक 
सम्याप पे विषय मे ठुछ चर्चा उचित होंगी या इसका विस्पृत विक्यन हिची 
पा रकहप है जाया हागा। वराब्यमाषा के सटम में इस समस्या की विशिष्ट 
हिपी स्पयध्रिय है। यातई विद्वत भाप्रा का विययन स्ास्‍्शरीर परियध से 
अठग मुख्यत व्यायरणर ने रूप में करना चाहा दें पर सामाय भाषा मे भी 
और वि“घा काब्यमाधां में मामगाबी धाट्वरी साहहतिक उया सामाजिद 
सदमों मे सिकत होठ है। दिल्‍ये मं प्रारिशरिझ सपा का ब्या उरते वाठो 
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बाछीन समझ क॑ रिए काव्यमापा वा ही अतिम और ताष्विक प्रतिमान हप 
है; वमावि बबिता के सघटन म॑ भाषा प्रयोग वी मूछ और बंद्रीय स्विति हे-- 
*कुविता उत्कृष्ट दब्टा का उत्दूप्ट व्रम है। समकालीन वाव्य ही नहा प्रचीव 
काव्य बी समीक्षा भी इस प्रतिमान के जाधार पर निश्चय ही अधिक साथक 
ढंग में की जा सकती है। काव्य प्रवाह एक है तो उसकी समझ का भी जरूग 
अलग टुकडो मे नहा वाँठा जा सरता। 
काव्यमापा का विश्लेषण कविता की रचना प्रक्रिया को समझन भर 
उसकी व्यास्या बरन के लिए ता मुम्य मूत्र सिद्ध हाता ही है दूसरी जोर भापा 
मी अपनी प्रद्ति का सम्यक चान प्राप्त बरने व॑ लिए मी एक महत्वपू्ण साथ्य 
है। कई सुप्रसिद्ध भापावचानिका की यह मान्यता है कि मापा बा आदिम 
रूप अपनी प्रद्गृति म बहुत कुछ काव्यात्मक-सगीतात्मक था। वाब्य और समीत 
का यह साहचय मापा के आरमिक काल स देया जा सबता है, जो वतमान 
युग मे बहुत-कुछ क्षीण हो चुका है। साहचय की इस लबी अवधि मे शायद 
काव्य हा सगीत पर अधिर निमर रहा अच्छा सगीतत तो काव्य के शादों 
मात्र स्वीकार करता रहा है, भारतीय प्रणाली म॒ वा! और पश्चिमी प्रणाली 
मे श<द!॥ सगीत की अपनी प्रक्रिया म इन वाला और 'शब्दा के जध का 
बइ महत्व नहा रह जाता, मारतीय सगीत प्रणाली म जिसका अच्छा उदाहरण 
तराना' है जो सगात वा विशुद्धतमत और श्रेप्ठतम रूप माना जाता है। 
क्लासिकी पद्धति के इस गायन मे गायक मात्रा अपन सपू्ण शरीर और क्‍्ठ 
की एक वाद्ययत्र ही वना लता है, जो अन्य वाद्या की तुलना म॑ निश्वय ही 
अधिक सुकुमार, सवंदनशील और व्यवस्था योग्य है। सगीत के इस रूप मे 
शब्दा का कोई बअथ नहां रह जाता, साय नाद माना झरीर क वाद्य से 


उत्पन्न द्वाता है। इस अनुमूति को कबीर के इस वेजोड विंव प्रयोग से और 
अच्छा तरह ममझा जा सकता है-- 


सत्र रग ताति रबाव तन बिरह बजाव नित्त, 
और न काई सुनि सक क साइ क चित्त । 


आदिम जाया क काव्यात्मक हान की वात झछा ने भी कही है। इस वियय 
का विवचन करत हुए यारफील्ड न उनका मत उठ्त किया है “समाज की 
जारमिक स्थिति म प्रत्येक लेखक अनिवायत कवि हांता है क्याकि भाषा 
स्वयं कविता होतो है प्रत्येक मौलिक भाषा मानो अपने क्षोत के निकट 
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हो जात हैं. अत भाषा ३ जत्यात रायल्नवीज स्तर पर रूपातरि हा जाते हैं 
भा हु जात हैं। उबरि अपार जप साप्ठ से भा और उपना स्थिल्लि मं 
अतिरिया सजावट पे रूप में दध जा सतत हैं भाषा को रजना प्रक्रिया को अनिश्न 
अंग नहा था पात। 

प्रतीय विसो गूश्म भा की अभिम्यवित मे लिए एप अपक्षया स्यूल तत्त 
या घुनाव है। जसे सुय चान था भ्रतोर है. अधरा विध्रम जा प्रतार है बम 
स्लिग्पल। और संगलऊ था प्रतार है। बाठातर मे प्रतीय माया वी सामाय 
शब्शबलों की तरह बहुष्रगनित और स्वोशत हो जात हैं. जस नि उपयुदत 
प्रतीत हा गए हैँ। फिर बबिता था वितास भ्रम भे नय प्रतात बनत है और 
अरमश' स्वीएृत हार रूड़ या जात हैं। 4तीय विधान का यह रूप याब्यभापा 
के विवास वा एक स्तर है। अगला ओर अधिय विवश्तित स्तर विव किया 
बत है। शिएय या भावदित्र दी प्रक्रिया जबिर सा्ध्द हातो है। बहू गई 
तर्त्या स निभित होने वी बारण सघ्पिर न हातर बतियीछ दाता है और उसरा 
प्रतीक यो तरह पृय-स्‍्वी३त अथ महा हीता। इसलिए कविता मे जय वो 
स्वायत्त तथा विवसनषरो़् बनाए रखने व मुस्य दायित्व बिब पर टाता है। 

अधिकतर आधुनिक पश्चिमी समीक्षम--वुछ रवनावार-समीक्षका वो 
अपवाद मानना होगा--विव का महत्व उसये चाक्षुप सबदन क बारण मानते 
हैं। विव मे चित्र का भाव जाता ज़रूर हैं पर चित्र का ह*य भाव यहाँ प्रधान 
नहों है, वरन्‌ घिध का सरिलप्ण रूप-- वम्पोद्ीवन --होना प्रमुख बात है। 
इस तरह चाक्षुप पक्ष यानी कि एक द्य श्रतिमा का निर्माण कर सबना वस्तुत 
दिव विधान वा प्राथमिक और ग्ौण स्तर है। मुख्य बात यह है कि सश्लिस्ट 
गठन होने के कारण बिव म॑ उसद विभिन्न तत्त्वा के बीच सपक्‌ और टकक्‍्राहट 
से एवं द्वद्वात्ममा (डा”लछक्टिक) प्रक्रिया परिचालित होदी है जो अथ को 
विकसनशील बनाती है। "रस तरह बिब प्रघधानत और अनिवायत्त एज अथ 
संश्ल्प है ओर इसलिए रचना म॒ काव्यभापा या कि वाज्य वनने वो भुस्य 
प्रक्रिया है। 

मापा के सामाय प्रयोग म वात और जिस भाषा भ वह बात कही जा रही 
है उनके वीच शाब्दिक स्तर पर साम्य हान पर भी अनुभवगत जतर होता है । 
पर कविता की भाषा मे याती अधिकतम सजनात्मक भाषा स घह जतर नहीं 
रह जाता बात और माया मे अभेद रहना है। प्राचीन भारतीय सा हित्यनएस्त्रियो 
ने अभिधा और व्यजना का जो लक्षण निर्धारित क्या है उसमे स्थिति इसके 
बुछ विपरीत है। वहाँ बात और भाषा म॑ व्यजना ददर्शांवत के अतगत सीधा 
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बडी समृद्ध शब्टावली है--ताऊ, चाचा, वार; मामा, फूफा मौसा अंग्रेजी के 
एक शद अर! के विभिन्न रूपा को ब्यवत करते हैं। इन सउधा वी बडी 
सुस्पप्ट स्थिति हमारी मापा म॑ हमार समुक्त परिवार जी प्रथा के कारण हैं। 
यहू सामाजिक जीवन प्रणाली का साक्ष्य है। काव्यमापा म॑ हमारी इस सास्कर- 
तिक' चंतना का रूप और गहरा होता है। वस्तुत उसका स्वरूप एक बडी सीमा 
तक सास्कृतिव जाधार पर गठित होता है। सामाय शब्द प्रयोग, सदम, प्रतीक, 
बिव तथा अप्रस्तुत विधान के विविध रूप सास्द्तिकव जनुपगा को समाहित 
किए होते हैं। और उह यथावश्यक रूप म जाग्रत करते हैं। एक समाज मं 
बुलबुल” आवारा लडका से जुडी हुई है ता दुमर सास्द्ृतिक परिवद मं 
वह कॉमलता और सवदनशील्ता की प्रतिमूरति है। हिंदी और उदू काव्यमापा 
व्याकरण की दृष्टि स अलग न हाने पर भी इस सास्दृतिक परिवेश की मिश्षता 
का बहा अक्ट करती है यद्यपि समरालीन उदू कवि जब अपने को मारतीय 
सास्कृतिक परिवेश से अधिक जांइते है। सस्कृति नकेवर साहित्य को रूपायित 
हाने म योग दती है बरन्‌ साथ-साथ भाषा का भी अधिक सूक्ष्म और जथवान 
बनाती है, जो काव्यभापा वी मौल्कि आवश्यकता कही जा सकक्‍तो है। भापा, 
साहित्य, और सस्कृति का विकास परस्पर एक दूसरे को भ्रमावित करता चलता 
है, और एक व्यापक जातीय राष्ट्रीय प्रक्रिया का अग है। युग-युग की सवेदना 
को प्रतिफलित कर सकना और हर युग म दी जान वाली अपनी द्वी व्याख्या को 
आत्मसात्‌ करते चछना, यही श्रेष्ठ काव्य रचना का मूल गुण और विशिष्ट 
क्षमता है, जो अथसचरण के द्वारा काव्यमापा की अपनी आतन्‍्तरिक प्रक्रिया मे 
समव हांती है। मापिक सजनात्मक्ता का यह गुण दशन, धम अथवा विज्ञान 
मे नही, साहित्य म ही सभव होता है। 

बिब प्रक्रिया 


भाषिक सजनात्मक्ता कसे गतिशील होती है इसका कुछ और विस्तार 
में अध्ययन अपेक्षित होगा। इस दष्टि स विव प्रक्रिया की व्याख्या उपयांगी हो 
सकती है, क्योकि मापिक सजन मे विव विधान का विशिष्ट महृत्व है। प्रतीक 
जौर विव काव्यमापा की निर्मिति म मुख्य तत्त्व हैं। ये दोनां ही विमावन मूछत 
पश्चिमी समीक्षा के हैं। भारतीय साहित्य चितन का जलकार विघान प्रस्तुत 
और अग्रस्तुत को प्राय साथ-साथ ले चछन के कारण रचना शिल्प या रचना- 
कौझल वा अग तो है पर काव्यमापा के विकास म॑ पयवसित नहां हो पाता। 


अतीक और विब अप्रस्तुत होत हुए मी भाषपिक प्रक्रिया म लस्तुत के स्थानापन्न 
डरे 
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सबंध नहीं रह जाता। वस्तुत ऐसा सानता व्यजना के चमल्ारी पक्ष पर 
अधिक बल दना है! या व्यापक रूप मं कविता वी अधप्रक्रिया के रिए ब्यजना! 
बहुत उपयुक्त रब्द है। पर पारिभाषिव रूप म शास्त्रीय छक्षणकारों वे व्यजना 
को अच्छे ढग स उपस्थित नहं। क्िया। यह सारी पडताछ द्ब्दश क्षण की दृष्टि 
सकी गई है पनुभव वी दप्टि स नहा । अधिकतम सजतात्मक काव्यमापा म--- 
जो व्यजना से जभिप्रेत है--- मुख्य! और व्यग्याथ की अलग-अलग परिकल्पना 
नहा रह सकती। वहाँ तो समूचा अथ समरस ओर सह्लिप्ट है, और व्यग्याथ! 
के ही सूक्ष्म स्तरा की टकराहुट स यजता परिचारित होती है, 'मुख्याथ का 
स्वय बाइ रूप नहा रह जाता। पश्चिमी साहित्य चिंतद म कही यह ठीक ही 
कहा गया है कि कविता का काई थम नही होता कविता स्वय होती है। आधुनिक 
रचना प्रक्रिया तथा साहित्य चितन वे! संदम म जब हम वात और भाषा के 
अभद और अद्गत की वात कहत हैं तो हम तनाव पर उतना ही बल दत हैं जितना 
कि जभेद पर। अनुमव जोर अथ का यह सबंध समझना कविता और सज- 
नात्मकता की प्रतिया को समवत्त अधिक गहरे और प्रकृत रूप म समझना है। 
यही मापा और सवंदना का जद्गत है जहा होना एक नही हैं, पर अल्ग-अलल्‍्य 
हाकर भी एक हो जात हैं। साहित्य के क्षेत्र म इस अद्वत का परिचालन प्रतीक 
ओर विब जसे भाषिक रचना मक त वा की अपनी प्रक्षिया जे होता है। 
रचना म अथविकास प्रक्रिया को यह समझ जाघुनिक परिचिमी तथा 
भारतीय साहित्य चितन व दोना क्षेत्रा मे अमी नयी है। एल्यिट--जो 
बिववादी आन्टालन स भी सवद्ध रह हैं--का प्रख्यात विभावन मगौजक्टिव 
कोरिलेटिव', उदाहरण के लिए अथ की इस सूक्ष्म, सुकुमार प्रक्रिया को जनदखा 
करजाता है। आथुनिक कविता न यह क्षमता विकसित की है कि यहां पूरी रबना 
का जय एक थौर सीधा नहा है पर रीतिकालीन श्लिप्ट काव्य की तरह दो 
अश्ग-नर्ग अथ भी नही हैं वरन एक ही जय के दा सूक्ष्म स्तर जपने तनाव 
ओर सइल्प से एक वहृत्तर जथ वी सप्टि करत हैं। रचना भ अथ का यह जद्वत 
माव दारीर-सभाग और ब्रह्म-साक्षात्तार जसी सजन प्रक्रियाआ क॑ समानान्तर 
देखा जा सकता है। 
जसा पहल कहा गया समीक्षा क क्षत्र म॑ वित्र वी उदमावना मूलत 
पश्चिम की है। वहाँ यह उत्मावना प्रसिद्ध दागनिक हुत्म तथा कवि पाउड 
के सहयोग से बीसवा 'ंताब्दीक जारम मं क्मश 
हुई, नौर फिर शीघ्र हो, प्राय १९१७ ई० 
भी हुई। पर विव के इस पक्ष और प्रतिपक्ष 


आटोलन के रूप म परिणत 
के आस पास उस की विराधी अधिक्रिया 
क्ष के बीच बौर इन विवादा के परि- 
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जाता। यह ब्यौरा दृश्यमयता भछे बढ़ाता हो, जथप्रश्निया को समृद्ध नहा बरता, 
स्थूल स्तर पर सादृश्य वो फ्लाता है पर सूक्ष्म जय स्तरा ये विवास का बाधित 
करता है। साग छपऊ फा द श्य विधान पाठक की कल्पना शवित वा कुछ उत्ते 
जित करता है, पर एवं सीमा के वाद वह उस दृश्यमयता म ही उल्झ जाती 
है और अब वी द्वन्दात्मक प्रतिया का परिचालित नहा हान देती । 
जंथ वविध्य क॑ प्रसग म यहाँ विंव प्रक्रिया के स्पष्टीकरण के लिए इलेप 
विधान से उसकी तुलना वी जा सकती है। सस्द्ृत और मध्यकालीन हिंदी 
बाब्य म इलेप के सहारे एक शब्द के कई-कई अथ समव किए जाते ध। इस 
प्रक्रिया म व अधिकतर चमत्कार और कौशल पर था अथ का सधन और 
विकसनशील बनाने पर नही। चमत्कार की कसौटी यही थी कि क्तिने जसवद्ध 
जथ एक शद के सहारे जुटाए जाए। पर कुशल कवि लाक्षणिक जर्थों की 
भावात्मक आवित्ति पर ध्यान देते ये। कहै क्वीर गुर दिया पलीता सा झल 
बिरल देखी , यहाँ झल म॑ प्रकाश जौर आ यात्मिक अनुभूति के अथ परस्पर 
सबद्ध है। इसलिए यहाँ चमत्वार प्रधान नही, वरन्‌ अथ को प्रशस्त करन का 
गहरा उपक्रम है। 
सहज इलंप प्रयोगा के सहारे रत्नाकर न उद्धव शतक मे अपना प्रसिद्ध साग॑ 
रूपक थावा है--- रस क॑ प्रयोगनि के सुसद सुजोगिन क जेते उपचार चारु मजु 
सुखदाई है।' इस कवित्त मे गोपिया का कठोर विरह और विपभ ज्वर तुल 
नीय हैं और श्विप्ट शब्द दोना सदृंश सदर्मों म॒ समान सगति और उपयुकक्‍तता 
के साथ थथ ध्वनित करत हैं। कही भी दूरारूढ अथ की आवश्यकता नही होती । 
इस दष्टि से आधुनिक कार के आरम म रचित यह इलेपयुकत रूदा साग रूपक 
रीतिकाछ की अपनी कछा को भी समृद्धतर बनाता है। पर फिर एइलेप के दोनो 
पक्षा मं समाकर अथ समाप्त हो जाता है। 
आधुनिक रचनाकार के विव प्रयोग इलेप के भिन्न अर्थों को न लेकर एक ही 
शब्ल की मिलती जुल्ती अथ छायाजो मे हल्का तनाव उत्पन्र करते है जौर 
इस तरह जथ का सूक्ष्म स्तर पर गतिशील रखते है। कामायनी म श्रद्धा वी 
मुस्कान के अकन के लिए प्रयुक्त किसिलय पर अलूसाई किरण का बिव वहुचचित 
है गैर उस पर मुख पर वहू मुसक्यान। 
रत किसरकूब पर ले विभाम 
जअंदण को एक किरण जम्लान 
अधिक अरूसाई हो अभिराम। 
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के अथ वी प्रह्मययता से, उसी जाधार पर एक सृद्षम सरिलप्ट मावचित्र प्रस्तुत 
होता है। विद मे मुस्याथ और व्यग्याथ का द्त नहीं है, गौर इसीशिए 
यह मान्यता भी नहीं जाती कि 'मुध्याथ' शा घरातल स्थू” औौर निचरा है, 
और व्यग्याथ' का सूक्ष्म और उदात्त--मारतांय काव्यशास्थ मे इसके लिए 
दुष्टात दिया गया है घटे से उत्पन्न अनुरणन का। विब प्रकिया मे 'मुस्याथा 
शोर च्यग्याथ' जसा जल्य-अत्य कुछ नही है, बरन्‌ जसा कहा गया वहाँ समूचा 
अथ समरस और सहि'प्ट होता है और “य याव के हो सूक्ष्म स्तरा की टक्राहुट 
से यह अथ प्रक्रिया परिचालित होती है। घढे का स्थूलता और अनुरणन की 
सूक्मता में बहुत अंतर है। बिव मे सश्लिप्ट गठन हाल के कारण उसके विभिन्न 
तत्त्वा के बीच पारस्परिक सपक और ट+राहट से एक द्वढ प्रशिया चलती है; 
जो जय को बाधती नही बरन्‌ सतत विद्मनशील बनाए रखती है। भारतीय 
घ्वतिश्ञास्त सं अनुरणन की धारणा सही है पर इस जनुरणन प्रक्रिया + कारण 
रूप में जो घटे की स्थृूछ स्थिति है वह जथ विकास थी प्रत्रिया मे चब्टों वी नहीं है। 
घटा साधन है साध्य नही पर कविता के शब्द साधन ओर साध्य दाना एक साथ 
हैं। यहा स्मरणीय है कि उपयुक्त विवेचन व्यजना के शास्त्रीय स्वस्प का छैकर 
है अपने सामाय जौर उमुकत रूप म॑ ता प्यजना कवितामाश्न वी जथ प्रत्रिया 
बा दूसरा नाम है। 
विब विधान को जगह जगह आचाय रामचढ शुवछ ने सौ ल्प्ट बढ़ा है। 
इसका एक अच्छा उदाहरण जयशकर प्रसाद की का यमापषा प्रस्तुत करती है-- 
व्यावरणिक मूल जो उनके काव्य मं जगह-जगह मिलती हू उदके विब प्रसगों 
मे नही के बराबर है! इसते समझा जा सकता है कि विव और उसका जनुभव 
समगभ्रत विकसित्त हांता है। उसम यदि मूल होगी तो पूरे सश्ठेप म नकिआप्य 
छझलय टुवडा म। अनुमव को उसकी सपुूणता नौर यतिमयता में पक्डने के लिए 
विद रचना यथा साक्षात्कार का एक दक्ष उपाय है। क्ाधारण झाल अनुमव 
को जड और नि शेप कर दता है पर विव उनुभव को ते ंवठ उसवी बतमात 
स्थिति मे वरन्‌ उसकी समावना मे भी उसको प्री जदिल्ता जौर सूक्ष्मता के साव 
अक्त करता है। पहले उद्धत श्रद्धा के सौंदय वणत के अत्गत उसकी मुस्फान 
बा विवपरक आअवन दिरि से स्मरण करता हागा। यहाँ यदि श्रद्धा की मुस्शत 
को तुलना केवल किरिण स की जाती तो एक प्रत्तोक बनता (मुस्कातरू क्रिण) 
ओर चह मुस्फान वे अपुसव वो एस समग्र नौर सूक्ष्म रूप म च्यजित न कर पाता । 
पर यहाँ एव' पूरा विव रचा गया है--तय सूय की दूर स जाती हुई किरण जो 
कुछ धक गई है और एक रवितम कायल क्सिल्य को पावर क्षण मर के _िए--- 
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यहाँ अत्साई” चघब्द म थक्मन वा जितना थआालस है, उतना ही सोंदय और मद 
का जातस है जौर साथ ही थरसान की सल्षिप्त जवधि भी व्यजित हांतो है। 
इसी तरह जल्सान भ जितनी घक्नत वी ब्यजना है उतनी ही ताज़गा की भी। 
एक सामान्य नामधातु की इन विविध सवद्ध छायाया वे परस्पर तनाव से वसा ही 
सृश्म और सुवुमार प्रमाव निभित हाता है. जैसा श्रद्धा वें सौदय के जनुमव वे लिए 
कवि रचना-स्तर पर उचित मानता है। एक कुशछ कवि क॑ लिए कहने जौर न 
बहने के वीच मह्ठी जनुपात साथ पाना कितना जरूरी है यह ऐप ही सवदनशील 
भक्‍ना मे समझना जा सकता है। 
अथ वी विविध प्रक्रियाआ के प्रसंग म प्रतीक जौर विव तथा सागर रूपक 
और इल्प का हमत चर्चा वी है जोर उनके अतर तथा अतरसबध को समझा 
है। भारतीय काव्यपास्त्र के अन्तगत शब्द-शक्ति क मूलाधार के रूप म रक्षणा- 
व्यजना को स्वीकार किया गया है। पर प्रतीर और विंव के साथ इनका सीघा 
मालश्य स्थापित नहीं क्या जा सवता। प्रतात और लक्षणा की स्थिति परस्पर 
निकट है, पर दाना एक नहा हैं। हाँ, लक्षणा और 'मंठाफर' म समानता देखी 
जा सकती हे। चिटूठी के लिए 'पत्र' शब्द (प्राचीन काछ भ चिदृठी मूजपत्र 
आदि पर लिखी जाती थी) छाक्षणिक या मेटाफारिकल प्रयाग है। रक्षणा या 
मठाफ़र म भाव को एक स्थिति स दूसरी स्थित्ति म पभ्रक्षिप्त किया जाता है जसे 
चद्रमा की क्रिणा को उसक हाथ कहना (मवसमूलर न भठाफर के उदाहरण 
मे बताया है मूथ वी किरणा को सूप के हाथ या उंगलियों कहना) । सुमित्रा- 
सतत पत ने तो बादल मे ल्खि ही है-- 
समुद परते बुद्धि ज्योत्स्ता मे 
पकड इंढु के कर सुकुमार। 

परातु प्रतीक की स्थिति लक्षणा और मेटाफर दोना से भिन्न है। प्रतीक क्सी 
एक्श के ठारा व्यापक और सूक्ष्म भाव को व्यक्त करता है या कहिए उस माव- 
विशप वा अमूत्तन है। प्रतीक के रूप म॑ वोना' का जथ हा जाएगा, किसी विकास 

का जवरुद्ध हो जाना--7रीरिक विकास रूढ अय म होता है पर जाठीय तपदा 
राप्ट्रीय संवेदना का विकास रुक जाना 'बौना' का प्रतीकाथ क्र 

फिस प्रकार प्रतीक की प्रकृति ल्क्षणा या मटाफर स्‌ मिख्ध है छमड कक्कर 

व्यजना की शास्त्रीय व्यवस्था विव से अलग है। व्यजना प्राय धसा उपर दे द्वै 

जा सामान्यत रचना म प्रयुक्त चत्य के सयोजन स प्रकट नाप हत्य, इम्पीसि 

यहा 'मुस्याथ/ और व्यस्याथ/ क अलग-अलग स्तर प्रीझनियर ० बए 
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पर विव का मूल्घार हर दृष्टि स कवि क दिए टुए हस्त हसन डक 7 
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ममिका, पृ० ४३) । यहाँ स्पप्ट है ति चुवल जी 'साघर प्रत्यक्षीर॒रण' पर अधिक 
बरू # रहे है जा इसलिए ठीत भी है कि बिव' मे गांचर प्रत्यक्षीकरण' से आगे 
अथ सइ्लेप का माव तो आधुनिक काव्य और साहित्य चितन म॑ विउसित्त 
हुआ है। परपरित भारतीय काव्यपास्त्र म॒ विव' वी परिकल्पना भछे न हो, 
पर भारतीय क्यव्य मं विव या उससे मिलते जुल्त ध्याग बरावर दये जा सरते 
हैं। बही ये उत्प्रेक्षा हो सकत हैं और कही सागर रूपकः और वहीं-कहां विशुद्ध 
विय। पर मध्यवातीन काय म एसे विव प्रयोग ग्रावर प्रत्यक्षांक्रण' के छिए 
ही हैं अभ की द्वर्दात्मक प्रतिया का परिचालन तब तक वहाँ अक्ल्प्य है। इस 
प्रसंग मे बिव विधान से सवद्ध पुल जी की मा यता उद्धत करता उचित होगा++ 
काव्य में विव स्थापना (77०8८7१) श्रघान वस्तु है। वाल्मीकि, क्तालिदास 
आदि प्राचीन कवियों मे यह पृणता को प्राप्त है। अग्रज़ी कवि शली इसके लिए 
प्रसिद्ध है। (जायती श्र थावली भूमिका, १० ११७) तथा कविता मं कही 
गई बात चित्र रूप मे हमारे सामने आनी चाहिए यह हम पहदे कह आए है। 
अत उत्य गरांचर रूपो का विवान अधिक हाता है।! (कविता क्या है ?+- 
कविता की मापा चितामणि माय १ प० १७५) 
कबीर के एिए अर्वत्ति वणन का विशेष अवकाश नही, पर उन्होंने भक्त 
की विविध मन स्थितियों के अकने के लिए कहा-क्‍्ही अच्छे बिब विकसित 
किए है। भक्त के लिए बालक और ईइवर के लिए पिता यथा माता बी उपमा 
जुरानी है। कबीर ने इस सादश्य को छेकर एक सरठ और भामिक विब रचा है। 
हुरि जननों मे बालक तेरा। 
काहे न जयगुन बकसहु मेरा 
सुत अपराध करत है केते। 
जननो के चित रहें न तेते। 
कर गह केस कर जो घाता। 
हुआ ने हेत उतर माताओं 
फहै कबीर इक बुद्धि विचारो+ 
बालक दुख दुल्ो महतारों॥ 
मा और वेटे के सबधा की रनेहपूण सरढता निरछलता पूरे बिब म॑ परि 
व्याप्त है। कजीर जसा कि जन विश्वाप्त है पढ़े “खि मत न हा जौर परपरित 
क्यब्य वास्तव में विब की धारणा भी मल न हो पर यह पूरा छद गांचर 
प्रत्यक्षीफरण की १ष्टि से वतिया विंव है) 
मूरदास की क्छा भ्रद्नति जौर मानवीय सौंदय क॑ विविध दृश्या को जवित 
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द्षाण मर क लिए ही, वय।कि उसे दूर जाता है--विश्वाम की मुद्रा मे जजस नाव 
स लेदी हुई है। यह पूराविवया भावचित्र कई तरवा स निमित हुना है, और 
उनका जापसी सवध भौर टकराहदट मुस्वान वे रूप को अधिकाधिव' गहर और 
सूक्ष्म स्तर पर विकसित करत है जहाँ उसवी ताजगी, सूक्मता, जरुस भाव और 
सौंदय सब मिल वर एक सल्‍लप बन जाते है। मुस्पान जितनी सूद्ष्म है उतनी ही 
बलापूण और मावात्मक है। कवि न जनुभव वे इसी वरिप्ट्य को जर्तिवरना 
चाहा है, और विद रूप मं अक्रित क्रतं-वरत न बेवछ उसे अभिव्यवत किया है, 
दरन्‌ माना स्वय भी उस और अच्छी तरह समझा है। मापा इस स्तर पर जावर 
अमभिव्यवित ही नहां, जभिव्यवित और जनुमव दोना एवं साथ हो 
जाती है। 

हिंदी कविता के विकास भ्रम म मध्यकालीन बविया न जधिकतर प्रहृंति 
बणन के समय घिव विधान वा एक खास रूप म प्रयाग क्या है यथ्पि उन 
बय ध्यान, दृश्यमयता के तत्व पर अधिक है। वस्ठुत हिंदी तथा अंग्रेजी 
बबिता वी रचना प्रक्रिया मं उतना अतर नहीं जान पडता जितना जि भारतीय 
तथा पाए्चात्य काव्यशास्त की प्राथमिक्ताआ के चीच है। इस प्रसग म यह साफ 
समझा जाना चाहिए कि दिव भारतीय म' यकालोन काव्यशास्त्र म न हा बबिता 
में है। जायसी और सूर की विवग्राहिणी शवित वी आचाय रामचद्र शुक्ल ने 
सही सराहना बी है। जायसी न प्रद्धति-वणन के अतिरिक्त विरह दशा के 
सदम म॑ मी कुछ मामिक विव विकृप्तित किए हैं। जहाज टूटने पर मूच्छित 
पद्मावती बहत-बहत क्नारिजा एगती है, जहाँ समुद्र वी बैटी 7 ८मी की एक्सहली 
उसे देखती है। पद्मावती की दीन दशा वा वणन वह इस प्रवार 
करतो है-- 

जो देखा, तिबइ है सासा। फूल मुवा, प मुई न बासा। 
मूच्छित पमावतती के लिए मुरझाया फूछ पर नियाथ नहां---यह्‌ बिच 
सटीक और मामिक है। जापग्रत होन पर पद्मावती प्रिय को स्मरण करती है, 
ओर प्रिय के न होन पर अपनी 'निरवलवता' के बारे म कहती है--+ 
आबा पवन बिछोह कर, पद परी बेफरार 
तरिवर तजा जा चूरि क, काया देह क डार 

इस विंव विधान की व्याख्या आचाय शुवल ने इस प्रकार वी है-- विरह 
देशा के भीतर 'निरवलवता' की अनुमूति रह रह कर विरही को होती है। 
देखिए कसा परिचित और साधारण प्राकृतिक -यापार सामने रख कर कवि ने 
इस 'निरवल्वता” का ग्रोचर प्रत्यक्षीकरण किया है-- (जायसी ग्रथावलो 
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कोल्य डइ दि मं के थे छ 7 है दोज का रीविकाजीज के डे वी बरयरिक 
हे भ्वीय 4 कारो मे.) + के वडाय रत भवि / 7६ गु-ज जा भाम 
कपत ६ ती हतदुस छकवा के | ॥ इरट 3 है. आई बह॒द इध लक इस 
दर विदानि धर ्ज ढ चढ़ है। ध#ढ ऋज हमर में गाव बजा माँ 
कोगन्तावेदन्य बेड मे देचक है+ 
जग पर वाई के ६ड फ गा छापा 
है व जिेय ही पं झ 2० कि अश्रश-गों झापात 
उगगर्णोन्यों आाधस्ण एक सितराओ 
विफरे व्रभु भाँ डी देते हुई भा राजा। 
पढ़ा अमो नरग्-युत डे कैप बिच । पश्‌३६हत ह0भोकरिप्रशवदानओ 
बुए पद । ग।व077/इर हवा है नाम रे गरिक थिदमती ॥ #ि पु 
थे ्तदा रपूए गादू व पर जात हाोव पर भा पह खिई इसे की गाय 
करष्षा भाव को भतोग!ि ध्यता ऊर्याो है। मा थे झोड़ होते में दिए 
थी सह है दर उधते ४३ झा समछदु पे को बढ़ती बे परम ४ की ध्यजिक 
बरा में है। है विपिया को साख जे राक जे" ही थाने जम मात को 
धार है। जोर ५८ दिब को जावे हिरार प्रद्विया--जिगम जप तो एक 
नयी धमता पट है--7ति दरह़ + गो है। यह प्यात जी याद है हि 7) 
ताप्यमापत 4 थिराग में दतमाषा भे रद्रोली थे मपापरण रा समय हो 
दिये प्रकिया 4 सदज जोर यू थे पिकाग बा साय है। “ग पृर रा शातियाय्य 
घास्तापाा 4 समानार घाव 4 परारिध परपरि अगर दिधरात पर हो 
बल देगा रहा। परयर्ता प्रजनापा था सारा स्लार जरटन्‍्रधव्रियाता भ प्रस्त 
हो पा या जिसरा परत हारर ठाउुर ने जप प्रभिउ पबिस टिसा>--सीरि 
सीनो मीन मग सजा कमठ ।4___ इस स्थिस मरित पान ब शिए सही 
थाज़ी यो यास्यनापा य॑ रूप में स्वीरारत्रत्र हुए इस आरमिय प्रयायरर्ताओा 
ने सड़ीबोली पी भाषिए सरघना गो एन' भिन्न स्तर पर विफर्ति विया। दिये 
अप्रसतुत बरिपात या अग हो। पर भी अज्पार व्यवस्पा मं अदग और भापिक 
सरपना ये निएट है अ।र इस दृष्टि स विव वे माध्यम से पणिया 4 सरोबाशो 
माव्यमापा और अपनी सवदया को एक साथ परिप्दृत और जयसपन्न गिया। 
ग्रजमापा पाथ्य व विद विधाय में ह्यमयता वा ताब प्रमुण था चाहे 
उत्प्रेक्षा वे रूप म घाह साग रूपच ये रूप म ओर चाह "!ुद्ध विरम रूपम 
ही। सडी बाली वे विकास 4 साथ विव प्रक्रिया म दृश्यमयता गोण और जय 
मी द्रवात्मव क्षमता प्रधान होती गई। 
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करन के कारण वरिव रचना दे अपेक्षया जधिक निकट है। सौदय के दृस्यविधान 
मे कवि का प्रिय जल्वार उलठ्मेत्ा है, जिसम भेदे वातपूवक उपभय मे 
उपमान की प्रतीति द्वाती है।' किस्तु दिव की विशषपता है कि वह भेद यान वो 
हहा उस्रत दता, इसीलिए वहा जान'-मावा' (उद्येक्षा के चिक्त) जस प्रयोग 
विशेष अपेभित नहीं हैं। इस दृष्दि से उत्परेक्षा विव की निकट स्थिति भ होने 
पर भी अपनी वल्पूवक समावना के कारण विधान मे विद-जमी सहज भ्रवाहे- 
युबन नहीं हाती। जपन रचना-मंगठन की इस सीमा के बावजूद सूरदास वी 
जल्वेलाएँ दश्य विधान में वेजोड हैं। रासछीला का दृश्य है, अत्पेक गोपां के 
साथ कृष्ण नृत्य कर रहे हैं-- 
मानों सोई घन-घन जतर दामिनि 
घन दामिनि दामिनि घन जतर सानित हरि बज भामिति 
ऋष्ण और गापी के जनक मुस्मा के लिए काले वादल और चमरुती विजली 
जा घनिष्ठता के चित्र वहुत उपयुक्त हैं । यहाँ यह भो स्मरणीय है कि पद का 
जारन उ्पेक्षा के विज्न (मानो) स होता है, पर इसके बावजूद अस्तुत का हल्का+ 
सा उल्लेख बाद म होता है। हृप्ण के लिए चादर और युवती के लिए विजली वा 
उपमान पुराना हा सकता है, पर दोना की पारस्परिक स्थिति की इस रूप मे 
परिकल्पना उत्प्रेक्षा की विचेषता है। इन तत्वा के आपसी सवध पर व देना-- 
कम्पोज्ञीतन'! को उमारता--जस बिव प्रक्रिया क॑ विकास की आरमिक 
स्थिति हां! इृष्णलील्य और उससे सवंधित अवक चिता म सूर की उस्पेक्षाएँ 
जीवन का एक विराट उत्सव के रूप म प्रस्तुत करती हैं। 
मूर के लिए जसी प्रिय उद्मेक्षा है, तुल्सी के सदभ म वही स्थिति भाग रुपक 
की है। उन्होंने य साग रुपके भी प्राय उत्पेक्षा के सहारे विकसित किए हैं (अस 
कहि कुटिस्ध नई उठि ठाढी। मानहें रोप तरगरिनि बाढी), और इस प्रकार इन 
हाना बा या एक खास ढग स विच दी सीमावर्ती स्थिति मं जाता हैं। साय रूपक 
अपनी प्रकृति स॑ विस्तेत और व्यौरेवार अधिक हाता है फठत उसमे चित्रमयता 
भप्रिक होती है। पर जसा कहा जा चुका है साग रपक म भस्तुत का साथ-साथ 
अ्यौरवार उल्टेख हावा, विव की तुरुता म, जप्रस्तुत विधान की व्यजना-क्षमता 
का सीमतर वना दता है। इन जछूग-अत्य उल्लेखा के होत स चित की सहिछ- 
प्डता भा जाहव होनी है। कुरः मिला कर जपन ब्यौरे के कारण सागर रूपक में 
चित्रण की समग्रता तो हावी है पर जैनुमव की सूक्ष्मता पूरे तौर पर विक- 
मित्र नहा हवा पाती) 


जिब विधान की जपक्षयां सजय चुरुआत आधुनिक काठ मे खडीबोलछो 


३ 
हिंदी काव्यभापा के अध्ययन की समस्याएं 


दिरी कास्यमाया 4 अध्यदा को कुछ अपना ममस्याएँ है जिक़ा परतिष्ठ 
सयप उसे अपने रूप रिपात गे है। याता प्राय देर भाषा जुछ बाजिया 
या समूह है पर हि का बरिष्य इस युदना में जद्धा अधिक है। पहुंचा गा” 
ता महू ति सामाया भाषा ओर बाी € सदघ को जसवत लो मे मौ-यटा 
या सदप बताया जाता है। पर इस अप में द्विय शा को; बानी मद्मा है। 
हिएी प्रहण वो (उस अथ मे द्विीरी री नहा) १८ बालियाँ माली जाता हैं। पर 
इनम मे पोई दिरी से उत्पन्न नदा है उपाहि दिगी तो इन सभी ाडिया का 
सामूद्वि नाम है और इनम से कह् बालियाँ अरगन्अठय काला में हित क्षत्र 
मी मास्यभाषा या आपार रूप रही हैं। उतादरण के शिए प्रजमापा यो यि 
हिंदी शी बाड़ी रहा जाए ता यहाँ हित पनुका अय क्या हागा ? हिल 
वे विस रूप से ग्रजमापा स्यृत्पप्न हुई मानी जाएगी ? इस तरद दििगे और हिरी 
प्रटशा की बालियां वा सरय परपरित मापरापिषान री दृष्टि से पूरे रूप म नहा 
समझा जा सरता। हिंटी या अपना रूप मया है इस पर अपेयया विस्तत 
विवयन हम अगठ अध्यक्य हिटी या स्वरूप! के अन्तगत बरगे। 

इस प्रसंग म दूसरी कठिनाई यद है कि हिटी काव्यमापा रा आथधार छप 
बरागर बहरता रहा है। वाब्यमापा वा उपरी ढाँचा ता भ्मय मे परिवत्तन 
के साथ सवत्र ही बटलता है। पर हिंदी बे विशाठ जातोय और मापाई ध्षत्र मं 
गत एप हज़ार वर्षों म उमर स कम ४ 4 यार बाव्यमापा वा आधार रूप बल्ला 
है। कमी यह जाघार सड़ीबोडो था (उत्तर म अमोर खुबरो और हलिण 
में दयनी साहित्य), वमी सडीवोडी-ब्रज वा मिल जुटा रूप (बरीर) कभी 
अवधी (जायसी) और फिर कापी छव अरमस तक ग्रजमापा (सूरटास से ल्पर 
मारतेदु + वाब्य तत) और जब फिर सड़ोवोली (श्राघर पाठक से छेकर अब 
तब) काव्यमापा वे विकास मे एसा बविध्य ओर विस्तार अवुजनीय है। 
अंग्रेजी ऐसी बहुप्रचलित और समय भाषा वे मूठ मे भी एसा व्यापक जातीय 
विस्तार नहा मिलता, उपनिववाद क॑ साथ-साथ वह दूर दूर तक पलो वहू जलग 


काव्यभापषा और विंद प्रक्रिया. ४१ 


इस तरह यह देखा जा सकता है कि हिंदी बबिता मे बिव के विकास मे 
अस्तुत का उल्लेख फ्मश क्षीणतर होता जाता है जोर रचना की व्यजना क्षमता 
के लिए पप्रस्तुत पर वछ बढ़ता जाता है। समकाछीन कविता तक जात-्जात 
झुक तरह से प्रस्तुत वा छोप हा जाता है या यो कह कि आधुनिक विय प्रत्रिया 
म प्रस्तुत-अप्रस्तुत अभेद हो जाते है जोर विव पूरे तौर पर मापा का थग बने 
जाता है। पर इसकी चर्चा यहा अमीष्ट नहा। 


डे. मध्यकालोन द्वदी काब्यभापा 


पाएट्री फ्राम स्पसर दु ज्जिज' (१९५५)। इसके >पेक्षया सक्षिप्त जाकार 
मे लेक ने अग्रेज़ी काव्यमापा वी विकास-यात्रा का अच्छा सवृदनशील अध्ययन 
प्रस्तुत किया है। उिना अपन को विसी परिपादी म बाँध हुए ग्रूम न अग्रजी 
वाब्यमापा की विशिष्ट उपरब्धिया या आावलन जिया है। जासपान माइल्‍स 
का वहद्‌ ग्रथ द बाटीनुइटी अ फ पीएटिव' छूग्वेज” (१९०१) ऐकेडमिक हली 
की रचना है। १५४० ६० से लकर १९४० ई० तब की अग्रज्जी वाय्यमापा वा 
रुसम विवचन हुला हे। छेसिया न प्रत्यक शत्ती के प्रारंभिक देशक का रचताणा 
को अपन विवेचन वा जाधार बनाया है और बड़े परिश्रम स प्रत्यक विवच्य 
मृति को सहस्लावधि पत्रितया मे से सा, विशेषण क्रिया आदि बी जाव 
त्तिया वी गणना बी है। इतना सूक्ष्म अध्ययन सपन्न करन के लिए लेखिका 
को कॉत्फोरनिया विश्वविद्याल्य क तत्त्वाववान मे कई फाउडेशना में जाविक 
सहाया जादि प्राप्त हुई है। लेखिका के अव्ययन मे आावत्ति गणना मी प्रधानता 
है और इस प्रक्रिया वी सीमाओ को उसने पहिचाना भी है। एक स्थृरू पर 
उसने छिखा है प्रयोगावत्ति को मैं मूत्यपरक चयन और शिल्पगत पुनरावत्ति 
का केवछ एक लभण मानती हू, जो कविता की जटिल रचना प्रक्रिया और 
व्यवस्था का एक जश मात है।' वस्तुत माौइल्स का अध्ययन एक अथ मे काव्य 
भाषा का अध्ययन न होकर काव्यमापा के आधार का अध्ययन है। काव्यभापा 
का जाधार रूप परपरा से गहीत व्याकरणिक और वाक्यवियासपरक व्यवस्था 
है। इस जपेक्षया निर्वेषक्तिक जाधार पर प्रत्यक प्रतिभासपत कवि अपनी 
संजगात्मक काव्यमापा विकसित करता है और इस प्रकार मालवीय यथाथ 
क्‌ साक्षात्कार क लिए और उस प्रत्रिया मं मी अपनी भाषा स्वय बनाता है। 
मादल्स ने काव्यभापा के आधार को जगह-जगह प्राइमरी रूखज (प्राथमिक 
मापा रूप) कहा है और जमसा सकेत बिया गया उनका विवेचन जधिक्‍्तर 
ब्लव्यभापा के इस रूप तक हो सीमित है। एक स्थठ पर लेखिका ने इस प्राट 
मरी हग्वज की व्यास्या मी की है, प्रायमिक मापा रूप और कविता क बीच 
क्‍या संवध है? मेरी समझ म यह सवध वही है जो भ्रमुस उपाटानां जौर 
उनके द्वारा निभित सपूण कृतित्व क वीच होता है। 

यहा स्पष्ट ही समझा जा सकता है क्ति प्रमुख उपादाना का विश्ल्वण 
आवश्यक है पर उनके ढारा निर्मित सवृण कृतित्व की समझ तो क्सी भी साहित्य 
७ द काटोनुइटी जाफ पोएटिक रूग्वेज, प० ३८३१ 
६ वही, प० १६२॥ 





हिंद काव्यभाषा के जध्ययन की समसस्‍्याएँ. ४३ 


बात है। उसकी मौरिक काव्यमापा का निर्माण इलपण्ड टापू वी पाँच भ्रमुस 
उपवोल्या के सहारे हुआ, यद्यपि उसका आधार रूप बरावर के द्वीय जँंग्रेजी ही 
'रही। प्राचीन अग्नेजी काव्य मापा के रूप वित्तास की चचा व्रत हुए सस्पसन 
का कहना है. कबिता वी मापा समूचे इस्लण्ड सम विसी सीमा तक एवं ही रही 
जान पड़ती है। कुल मिलाकर एक दृश्रिम ढग की बोली, जिसम देश क उन 
सभी भागा के शब्द घुल मिल गए, जहाँ कविता ल्खी जाती है, कुछ कुछ वस ही 
जस होमर वी मापा ग्रीस म विकसित हुई थी।' 

इसके विपरीत जसा जमी कहा गया हिंदी काव्यमापा का आधार रूप 
ही कई बार बदलता रहा है। यहाँ यह न समयना चाहिए कि हिंदी बाव्यमापा 
के य क्षेत्राय रुप हैं, अर्थात्‌ एक ही समय म अलग-जछग क्षेत्रा कवि अपने- 
अपने क्षेत्र वी मापा को काव्यमापा का जाधार रूप बना रह घ। वस्तुत जरूय 
अलग काला म पूरे हिटी प्रदश (या मध्यदश) की काव्यमापा का रूप एक- 
सा रहा है। बहुत समय तक पृथ्वीराज रासो” की भाषा को राजस्थानी और 
बबीर वी मापा को भोजपुरी माना जाता रहा। पर परवर्ती घोथ ने प्रमाणित 
क्र दिया कि चदवरदाई और कबीर दाना ने ही अपनी क्षेत्रीय बोलिया मे 
काव्यरचना तन करके हिंदी क्षेत्र बी तत्कालीन व्यापक काब्यमापा रजमापा 
भें रचना की है, उनकी क्षेत्रीय वाल्यिा का कुछ स्वाभाविक मिश्रण हा गया हो,. 
वह एक जलग बात है। पथ्वीराज रासो वी मापा के बारे म सहो स्थिति का 
अनुमान तेस्सातोरी' और प्रियसन' न वाफ़ी पहले कर ल्या था क्वीर की भाषा 
के पश्चिमी रूप के सवध म इघर के शाघ ने अच्छा प्रकाश डाला है। हिंदी 


३ प्रोय एड स्टूबचर जाफ द इग्लिश लग्वेज, प० ५११ 

२ तेल्सीतारी “प्राइतन्पयल की भापा की पहलो सतान प्राचोन 
पश्चिमी राजस्थानों महों बल्कि भाषा का वह विशिष्ट रूप है जिसका प्रमाण 
चद की कदिता मे मिलता है, और जो भलो नाति प्रत्वीच पश्चिमी हिंदी बहो 
जा सकती है।”--पुरान्े राजस्थानी, पृ० ६१ 

३ प्रियतल “पथ्वोराज रासो' को रचना पश्चिमो हिंदी के प्राचीन 


रूप मे हुई है, राजस्थानो से नहों ।”--नारत का भाषा सर्वेक्षण, खड ९, नत्य ९. 
पृष्ठ ३२०) 


४ रामस्वस्प चतुर्देदी कवौर की काव्य भाषा का आधार रूप, भाषा',, 
माच १९६५। 


साताबदल जायतवाल कबीर की भाषा (१९६५) ॥ 


इं८... मध्यराजेत हिंरी राध्यनाया 


अतगप उद्बान “गे वियय वा सा वर झाम्र।धिक+ ये में सारपनित वियर्त 
लिश है। व्यास्थ ने रा में हमर पूरे वापपयमार मुह । जया दिए 
स्यारश्य (१९२०) हएह परिधिष्ट मं वयित व या पर का गाए 
विएर सयशा हिए है। “गर शान ए7श 3३ गसर या बास्य विवयन मे या 
वी रात छत अरार को दूरिट परमार रहो या हरे उसरे जाया साय या 
विकाान होता रही। पकित में भावितर जन था प्रकिया+-जा सेयम अधि 
मृविता टै>उप) रेत हीनलिविडोंती "ामा | साहिय ॥ झीहाप 
दान (१९६०) मे रास्यमाधा सरधी यास 4 माय औौर उठिताई का 
जार या दधारा रिया पर स्यय इस गिएप मे राई विशया प्ररतु॥) नहा हिया। 

दििरी से सब यई जारमि' मायोववानित अध्ययनों में यतिया क मार्दि 
स्‍यिया रुपा था नी रियल हुआ हैं। हरी मे भाषाविधन जे ने प्रयत्ता 
अध्यवाजां त बाजी र मोविर रूप २ साथ-साथ उार पारियिर रूपा या भी 
न्यापरणित प्राठिया थी टप्टि मे शपू् शिप्रण हिया है। बायूरम पह्तां 
थे 'अय्घी वो खियाध (१९३७) मा हिंती वा जारमिय चायन्प्रपा मं 
ऐ->जायसी और जुटया वी जयपी वा इसी रूप से विवरन जिया है। थारेंद्र 
यम या ब्जभाषा! (मूर प्रम-११३९ दिरी-१९५४) मे 4 साहित्यिए 
पब्रजमापा पत्र इसा प्रयार मौसिष रूपा भें साथ-साप ब्योह्रणिक उियवत चलता 
है। प्रस तरह इन दा शाप ग्रया व माध्यम से सध्यराजीव साहित्य मे प्रयुशत 
दा मुझ्य काव्यनापाआ के जाधार रूप वा पाफ़ी पहुंच विधचन हो चक्रा है। 
मपावतातिव दृष्टि म स्वमावत हाट रूपा बा उपयोग व्याररणिक साह्य 
के जिए जधिर होता है उतनी जपती सजनात्मक क्षमता या वि्ल्षण वहाँ 
अभाष्ट नही है। इन अध्ययना के समानातर रामकुमार बम ने अपने हिला 
साहिय क्य आकोचनात्मक इतिहस (१९३८ )के अ तगत मध्यवारीन साहित्य 
का नये रूप मे विवेचन करते हुए हिंदी कायमभापा के जाघार रूपा को जपते 
वर्गोक्रण और विश्वेषण मे महत्वपूण ढंग से स्थान टिया है । 

इसके उपरात एसे झाध प्रथा की एक पूरी शूसला हमारे सामत आती है 
जिनमे अधिकतर जातिकाठ सश्यकाठ व विविध कवियां को काध्यमापा का 
आधार रूप अलग जल्ग प्रोध का विपय बना है। इन अध्ययनों म जया कहा 

७ सलिनविलोचन पर्मा “आयर आत्ज कोई हिंदा की काव्य भाषा का 
इतिहस लिखना चाहे ता उत्त इसी फंठिनाई का सामता करना पडगा, मयोक्ति 
इस घिवय पर छोटे मोटे निबंध! के जतिरिकत कुछ है हा नहों. ” प० ४१३ 





हिंदो काव्यभाषा के अव्ययत की समस्याएँ.. ४७ 


बितक और दावकता के ल्ए बडी मौल्कि, आज्पक यद्यपि कठिन चुनौती 
है। इस दप्टि स प्रस्तुत अध्ययन मे दोना स्तरा का विस्टपण जवश्य ही एक 
महत्वाकाक्षी प्रयत्त है. पर उसकी उपयांगिता जौर साथक्ता स्वय स्पष्ट है। 
यही कारण है कि सीमित रूप म ही सही यहा काशिश यही हांगी कि काव्य- 
भाषा का जाघार और वाव्यमापा का सजन प्रक्रिया टाना का एक साथ समया 
जासके। जार हिद्दा काव्य मापा का विस्तार-बविध्य ता जमा मक्तत किया गया, 
इस प्रसंग म एक अलग ही समस्या है। इसलिए विविध कविया का काव्य- 
मापा के वार॑ म यदि जनक ब्यौर प्रस्तुत अध्ययन म॑ नहां मिल्त्र ता इस इस 
अध्ययन वी जतनिहित सीमा ही माना जाना चाहिए। 
जेग्रेज़ों काव्यमापा के अध्ययन के सिलसित म कुछ बडी महत्त्वपूण टिप्प- 
णिया यस्पतन न जपनी पुस्तक ग्राय एड स्ट्रवचर जाफ दइरि घ लग्वज' (१९३८) 
मी हैं। यस्पसन यद्यपि उनकी मातमापा अग्रेत्री नहा थी, अंग्रेज़ी क सबसे 
माल्कि और तजस्वी नापावतानिक माव जात॑ हैं। उतकी मापाटप्टि बडी 
व्यापक थी दमका प्रमाण उनकी एफ अय छोटी सी पुस्तक मनका”ड नशत 
एड इनडिविजुएल' (१९८६) मे भी मिलता है। परपरित भापाववानिक 
चिंतन से जाय उक्सपियरी प्रयाग आर अंग्रेजी काव्यमापा क॑ सवब मे उनका 
विचार प्रक्रिया बडी मोल्कि और उत्मेरक है। पर जसा पहल ही सकत किया 
गया नैंग्रेजा 4 + मह्त्वतुण >छायने (टटा काठ्यभापा के विशिष्ट स्वरूय का 
समयने म उपयागी नही हा पात। 
हिंदी में काव्यनापा सवधी चितन कम है यद्यपि पिछले दिना दस विपय 

पर गाय काय जपंसया अधिक हुआ है। पर यह शोध अधिकतर काव्यभाया के 
आधार रूप--मादहस्स के शब्टा म॒ प्राइमरी ल्खज--का लकर चलता है और 
हिठी काव्यनापा की समग्र दपष्टि का विकमित नहा रर पाता। ठस विपय मं 
आरमिक पर महत्त्वपूण चितन आचाय रामचद्र शुक्र न सा है इसका उन्लख 
हा चुका है। वुद्धचरित' व जनुवात (१९९८) की भूमिक्रा म काव्यमापा' 
हीपक उनका विस्तत निवय जन्य समालामक नियया का तरह ही एक 
की सूचबूच जार प्रयवातरण दक्ति को प्रमाणित करता है। पर इस निवध वी 
प्रहति वणनात्क जेप्रिक द्िश्पणात्मक्‌ कम है। इसस अधिक सू म॑ 
दप्टि गुक्ता जी द्वारा ल्खित जायसी ग्रथावली (१९२ ४) की मूमिक्ता मं 
मिलता है. जहाँ ल्‍खक न जायमी का काव्यमाया का बडा नवदनप्मर विरूपण 
क्या हू । इसक >तिरिक्त चितामणि! नाय १ (१९१०) मे सकरित अपन 
असिद्ध निवध कविता क्‍या है म॑ एक स्वत्त चापक कविता को भाषा! के 


७०... सध्यकालीन हिंदो काव्यभाषा 


साहित्य (जनवरी अश्रछ्ठ १९६६) म सकक्‍ल्ति कबीर वी भाषा (रमानाथ 
सहाय) 'सूर की मापा (वीर प्रवाण गुप्त) रामचरितमानस की भाषा! 
(श्याम प्रशाटा ) यथा प्रदुम्तचरित की मापा (क्लाश्चद्र अग्रवाल )नीपक निवध। 


बोलो, लोऊसाहित्य और मध्यफालोन काव्यभाषा 


भध्यता टीन कायमाथा का जव्ययन करते समय कट वार इस भ्रम की 
संभावना भी हांती है कि आज व सत्भ मे उसके कइ रूप प्रज या जवबी मापा 
न होकर वो टी है। यह भ्रम यहा तक चरता है कि कुछ पिद्वान रामचरितमानस' 
की लोक्साहित्य के निकट मान कर उसका वि्टेषण करत है।" एसी मूल इस- 
लिए होती ह कि बहुत बार अनुसधानवर्त्ता वारी और मापा तथा “ंक्साहित्य 
और शिप्ट साहित्य के बीच वे महत्वपूण अतर को नहीं समय पाते। वे समझत 
हैं कि क्याकि प्रज और अवधी जाज बोल्याँ है अत इन भाषा रुपा म ल्खिा 
गया साहित्य छोकसाहिंत्य ही होगा। इस दष्टि सं यहा बाली रसोऊसाहित्य 
तथा थिप्ट साहित्य का अजतर और सवध समतना उपयागी होगा। 

इस प्रसंग म दो प्रश्न हमारे सामने जाते है। पहला प्रश्न यह ह॑ कि लक 
साहित्य वोडियो मे ही क्यो रचा गया है शिप्ट माया मे वयो नहीं। और दूसरा 
प्रश्त है कि सूरदास की ब्रजमापा और ब्रज के ठोक्गीता की मापा मं आधारभूत 
अतर क्या है ? बोली मे लोससाहित्य बरावर लिखा गया हे इस स्थिति से हम 
इतना अधिक परिचित है कि इस प्रसग में हमारे मन मं कोई जयथ। शका नहीं 
उठती । पर जव इस समस्या पर हम सचमुच विचार करने को उद्यत हाते हैं 
ता स्थिति इतनी सीधी साफ नही दिखती । 

डिसौसर ने वाणी (स्पीच) और भाषा (छूग्वेज ) म अर प्रतिपादित क्या 
है। उनका कहना है कि वाणी एक यज्िति की हाती है जब कि मापा समाज की 
अजित और स्वीद्धत सपत्ति होती है पर विना इस वाणी क॑ मा यम के कोइ भी 
तत्व भाषा म प्रविष्ट नही हो सकक्‍त॑। विसी व्यक्ति का जारम मे चाह जसा 
अनगत प्रयोग ही कालातर म॑ भाषा म॑ स्वीह्वत होता है। वाणी और मापा के 
इस अतर को मानन पर बाठी (डायछक्ट) को स्थिति इन दाना सीमाता के 
बीच म लिपाई दती 8॥ बोठो न ता वाणी का नाति निठात्त व्यक्तिगत है जौर 
न भाषा की तरह ब्यापक्त जटिठ और नियमित | उसकी मूठ प्रवत्ति मौखिक 





९ द्र० सत्पेंड मययुगीन हिंदी साहित्य फा सोक्‍्त्ात्विक जष्यवन/ 
घ० ४३६॥ 


ही काव्यभाषा के ज्ययत्र को समस्याएँ.. ४९ 


गया प्राथमिक कर रेप का ब्यौरवार विश्लेषण प्रधान है, कही-कही शरी- 
अलवार जारि की दष्टिस नी विवचन हुआ है। तुलसीटास वी मापा (दवकी- 
सदन श्रीवास्तव -१९५७), 'मूर वी भाषा (प्रमनारायण ठडन--१९५७) 
'वध्वीराज रासो की मापा (नामवर सिंह-१९५६) इस वग की महत्वपूण शांघ 
इतियाँ है। 'क्वीर की मापा (मातावदछ जायसवाल--१९६५) मे लेखबा 
ने आवत्तिया की दृष्टि स अध्ययन क्या है। सुरसागर इब्टावली (निमला 
सक्सना--१९ ६२) के अध्ययन की प्रकृति कुछ भिन्न है। इस झोघ प्रवव म सूर 
सागर म प्रयुक्त १७०० सता शब्दा का सास्ट्ृतिक विवेचन है। सूरदास से पूव 
के अपेशया कम परिचित ब्रजमापा साहित्य की मापा का विश्लेषण शिवप्रसाद 
सिह न प्रस्तुत क्या है सूर पूव ब्रजमापा और उसका साहित्य (१९५८)। 
इस शाध प्रवध का उत्प्रेरक वाक्य जाचाय रामचद्र णुबलू का महत्वपूण और 
प्रसिद्ध पवक्षण है (€ 'विहारा सतसई का मापावचानिक अध्ययन” (रामकुमारी 
मिश्र--१९७०) के अतगत बिहारी की आधार मापा का अध्ययन हुआ है। 
इन शाघ-प्रथा से कुछ मित प्रकार का और स्वतत्र अध्ययन हरिहर निवास 
डदिवली का है--- मध्यदेशीय मापा (१९५५) | इस सल्षिप्त ग्रथ म लेखक ने 
मध्यदेशीय भाषा की कुछ प्राचीन और बहुमूल्य सामग्री का अवपण किया है। 
अल्ग-नल्ग कविया और घाराथो वी काव्यमापा को क्र म॒ रख कर चलने 
क कारण स्वभावत पूरी हिंदी काव्यभापा की परिकल्पना इन शोध अध्ययनों 
में स नहा उमरती यद्यप्ति जपने व्यौरा का दप्टि स व काफी सपृण हैं! द्विवदी 
ने मध्यदयीय मापा मे हिंदी क्षेत्र वी यापक काव्यमापा वी चर्चा ज़रूर की हूं, 
पर उनका ध्यान पूरे तौर पर आधार मापा के रूप पर है, सजनात्मक मापा पर 
नहां। डा० माताप्रसाट गुप्त न भी मापावित्ान विद्यापीठ, आगरा मे कवियों 
तथा दतिया की जाबार मापा पर कुछ अध्ययन कराए है--द्र० “भारतीय 
८ रामचद्र शुप७ “ध्यान देने की सबसे पहली बात यह है. कि चलती 
हुई ब्रजभाषा में सबसे पहिली साहित्यिक कृति इहों को मिलती है; जो अपनों 
पुणता के कारण आइचय भे डाल देती है। पहिलो साहित्यिक रचना भौर इतनी 
प्रचुर प्रगल्भ और कायागपुण कि «गले क्विया छो श्युगार जोर वात्सल्य उक्तियाँ 
इनको जूठी जान पडतो हैं। यहू बाल हिंदी साहित्य का इतिहास छिखने दाला 
को उलझन में डालने बाल, हायी। सुरसागर शिसो पहले से चली आतो हुईं 


परपरा का--चाहे बह मौसिक हं। रही हो--पुण घिकास सा जान पडता हे, 
चलने वाल; परपरा कय मूलरूप नहीं (/--जिवेणी, प० ७१॥ 





५२. प्रप्यरातोन हिरो पान्यभाषा 


बडी महत्उप्रूणे शत पढ़ी है। उसे जयुमार ठोग जितने जपित पिछड़े हुए 
होगे उत ग है अधिक समेत एवं क वी ठ बे स्थिया में परस्पर द्वागा और उाना 
दी अपिय जपर एव पयाड से दूसरे बालन 4 बाज हृआ। इसर जिशा 
सम्पता था स्पर जितना ऊ श हाया स्परशिया मे परस्थर अर छाल दो अधिक 
होगे पर विभिप्न समाजा 4 बीद समान न वह जधित होगे संम्यता 
बयविता तर वो बढ़ाता है जय हि असम्धय डाग अब बाताररण पर जपिव 
निभर हाते है और परफ्गंगंत विामसंउतियां मे बंप रहते है। (प० ८३) 
यम्पसन के उपयुवा उद्धरण या घ्याय मे रसगर बहा जा सरता दे हि आमतिक 
बाल मे बीडी और लछारसाहित्य का अष्यपा और रिसा है” पर रारधण ता 
होता है पर उतना विशाग उहा हो पाता। उयावि बाली जोर छातसाहित्य 
जाना ही ब्यकिविगत था सामाजिय वचिप्टय री अपेशा समूहृगत वश्चिप्टय पर 
नापारित हांत हैं जवति वतमाल सामराजिय सगढ़न मे स्यशिगन वरिष्ट्य 
पर ता वल है विन्‍्तु जाघुनित जौदागिर सम्यता 4 अआतगत विभिन्न यर्यों वा 
एवातिउता पहुठ जसी सुरक्षित नहा रही और परम नप्ट हा रहा है। व्यक्ति 
मे व्यवितित्व पर बल थिप्ट साहित्य फौ विकसित करता है सामूद्िव या जातिगत 
एकता उोकसाहित्य वा जम दती है। जाज विभिप्न जगीं समूहा और जातिया 
बा सगठन ड्ोछा पड रहा है और समाज की व्यापक एय्रूपता पर" रही है 
(यद्यपि राभाज के अतगत ब्यवितित्वा या महत्य बढ़ गया है) मरूपत उद्यागा 
भौर नगरा वी सम्यता ८ बारण । इसोरिए जब छोतसाहित्य का सूगन 
रुक गया है। आधुनिक समाज का जटिल समठन दिप्ट साहित्य वो लिए 
उपयुवत है छोफसाहित्य वे दिए नहां। प्राय सनी इतिहासा क मध्यकाद 
जोवसाहित्य वे स्वण युग वह जा सवते है जहाँ जारमिक 'यक्ित बी वयबित 
कता नही है जौर न जावनिक समाज वी जटिठता है वरन जयप्ि सगठन मुस्यत 
वर्गां और समूटा मे है जहाँ व्यक्तिगत विभेद बम हैं पूरे वग वो सवेदगात्मक 
एकता प्रधान है जा लाउसाहित्य वे सजन की विधिष्द भावभूमि है बयोति 
जोकसाहित्य मूल्त सिमी वग या जाति को सामूहिक अनिब्यवित है। 
बोली और छलोक्साहित्य के जतर सवध का यह एक वक्ष हुआ सामाजिय 
संगठन भ बिक्ास की ःप्टि से। दूसरा पक्ष भाषा की प्रयोग विधि से सबद्ध है 
और कलात्मक सगठन क॑ घिचार से अधिव गहरा है। सामाय ढंग से भाषा 
प्रयाग के दो स्तर हा सफ्त हँ--साधारण दनदिन व्यवहार म॑ और साहित्य बे 
विधिष्ड ते मं। “न दोना स्तरा के बाच का मुग्य जतर भाषा की सृजनात्मक 
चकित है। स्लावारण यवहार मे भाषा क॑ सवस्वीकृत जौर समूचे अथ को ग्रहण 
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होन के नाते काफी उमुकत है। वह वहुतर बधना जौर अनुशासना कौ 
स्वीकार नही करती, औौर वक्ताजा की जनक विचितताआ का समय-समय 
पर प्रथय दती चर्ती है। इस प्रकार वाणी जौर नाथा के बीच मं बाली 
संतु का काय करती है। 
दूसरी जोर छोक्साहित्य पर विचार करें। छाकसाहित्य जपनी प्रद्धति स 

एक सामूहिक अभिव्यक्ति है। वह न तो एक व्वेकित की रचना है जौरन 
हूसरी आर विसी बडे और व्यापक समाज भ उसकी सध्टि हा हा सकता हू 
ब्यक्ति औौर समाज के बीच छाट-छाट समूह जातिया और वय राक्साहित्य 
की रचना और गायन म प्रवत्त हाते हैं। समूह या विरादरी म॑ समाज वो अपेक्षा 
बाह्य वधन बम हांत हैं पर जातरिय सवदना वही जविक गहरी हाती है। 
समाज वा समठन समूह की तुठना मे बहुत जटिल होगा और सवदनात्मय 
स्तर पर उसका एकता अपक्षया कम हांगी। इस ”प्टि स व्यवित और समाज 
के दो सीमाता क वीच म जवस्थित समूह या विरादरी ही लॉक्माहित्य वे सजन 
और सचर"प को जावःयर भाव-मूमि प्रटान करती है। वोटी रौर छोकमाहित्य 
का रचना सघटन इसी समूह म होता है जो व्यक्ति वी अपना जारमिक वयक्ति 

कंता और समाज की जटिलता के वोव की विकास स्थिति है। मूलत अपनी 
मौखिक प्रकृति म वोली और लोक्साहित्य इस अपक्षया उमुक्त वातावरण 
मे एक दूसरे के उपयुक्त सिद्ध हाते हैं। 

यह एक प्रधान कारण है जिससे कि भाधनिक काल मे बालिया और 

लाय्साहित्य दोना की स्थिति ह्ासगील है। वतमान सामाजिक सगठन मध्य- 
कालीन समूहा वर्गों जौर जातिया स जाग बत कर औद्योगिक युग के अनुकूल 
बडे और व्यापक समाजा वी स्थिति म॑ जा गया है एसा समाज जिसका समठन 

अत्यत जदिल है ओर जिसके अतगत व्यक्तिया के परस्पर सवदनात्मक सूल 

बहुत क्षीण हांते हैं। बडी नाथाएँ एकरूपता के प्रयास म (आवागमन और सपक 

के जधिक त्वरित माध्यमा क्‌ द्वारा) छाठी वारिया का समाप्त कर रही है। 

इसी प्रक्गर स आाषुनिक व्यापक समाज म थिप्ट साहित्य का सजन हाता है 

छास्साहित्य का नहीं क्यावि लास्साहित्य के तिए आवश्यक भावात्मक 
एकता जिन समूह मे रहती है उतकी पहल जनी एक तक स्थिति अब समव्‌ नहीं। 
आज छाट-छोटे समूह नप्ट हहाकर व्यापक समाज मे अनमुक्त हा रहे हैं। इसक 
अतिरिक्त मुद्रण क॑ चतुमुखी प्रसार न मी बाछा और ठाक्साहित्य की मौखिक 
प्रकृति को आघात पहुँचाया है। 


अपनी पुस्तक मनकाइड, नच्नन एड इनडिविजुअछ म यस्पसन ने एक 
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मो गाया भी जाप है पर सामा ये देंगे से पढ़ा से उसका आरबाइल दि 
भी गण हु ह४४ 


भाषा और पुराणक्या 


जांधां और दिया याब्यमाणा + प्रगण मे पर मा समा ॥ में पुराण 
प्रथा अयथा मिय कं दिव्य प्रार जय यहाता ?ै। सा ला मं दित समोशा 
में था पुराणकथा को "व्दि से गाब्य शोर पोस्यभाधा ये एयर बीत द्वीन गा 
॥ पर | ।जापा झोसग्यवाम पुराणयथाना नया रिय दंगे जार 
पाप +0०ातविका जौर समा या ध्यान प्राय उहा गया। वैसे प्टिसे 
परी पुछ विवयां जरपित | 
पुराणर॒दाए या मिथ प्रा माया 4 गामा ये रूप से पयवलित हा जाता 
# पा यम बे बहुपित ्षात्रा मं यह जय एग प्राय स्माहत सिद्धांत है। जनया 
पराहयात्य वि ना न देय क्षत्र में राय यरर नानाविय साध्य जुढाए हैं। पर 
वास्तयिक्ता यह है तरि हिह भाषा या गये (जोर शाम दूसरों भारताय 
मपा७) का भी) सापा और पुराणयथां था उसे नियटता या सिद्ध करता 
नद्दी टिसाई “ता जिस अन सापाणशास्त्रिया साहित्य यितवो और नृतत्व 
शास्त्रिया ने आरभ मे भारापीय नापाआ और पिर मस्यत पा*चात्य वाइमय 
के अध्ययन क॑ जाघार पर बरपूत्रय प्रतिपादित क्या है। भारतीय साहित्य 
और सर्रट्ृति मे बहुत स पौराणिय सदम ता हैं पर हमारी मापा वे वियास मे 
पुराणयथाआ वा याग प्राय नगण्य है। 
पश्चिम वे विद्वाना मं समवत सवसमूएर वा प्रथम महत्वपूण नाम है 
जिहान आपुनिक चवान बिचान के सटम मे भाषा और पुराणयथा वा सबंध 
जातरिर सघटन के स्तर पर स्वापित्त किया है। उनत्रा निप्कष था पुराण 
कथाएं भाया वी जपरिहाय स्वाभाविय और अतनिहित आवश्यकता हैं प्रति 
हम भाषा में विचार के बाह्य रूप और अमियत्रित को मानत हैं। तदस 
कई सपा थे विचारका ने दस मते को अपन जपन ढंग से पुरस्ठुत जिया ह। 
भर्नेस्ट कप्तिरर [ टखवज एड मिथ) सूजन बं० ऊगर (फ्डिासफी इन ए “यू की ) 
तथा जावेन वारफीर्ड (हिस्ट्रा इन इरिठग व७ स) व नाम उदाहरण क॑ तौर पर 
लिए जा सक्त है। वारपीत्ड न अग्नजा के कुछ सामाय प्रचत्ति रा दा को कर 
यह दिखाया है कि किस प्रकार उपके स्रोत म पुराणक्थाएँ है। उनके अनुसार 
सिरीछ का उत्गम जन और फूला को देवो मसिरस है पनिक का सबंध ग्रीक 
देवता तन्न स है और इसो प्रकार फेट के मूल म रोमना की दवो फ्टा है। 
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किया जाता है, जबकि साहित्य म *ब्द वी कसी वैकल्पिक जौर विज्विष्ट छोया 
की सजना होती है। 
छास्माहित्य म भाषा की यह सजनात्मक दवित जपक्षया कम विकसित 
सर्प म हाता है और शिप्ट-परिनिप्ठित भाषा की तुलना म वाली मे सजनात्मक 
चक्ति कम होती है. क्याकि उसका व्यवहार उच्च वौद्धिक सास्कृतिक क्षेत्रा मे 
कम होता है। वस्तुत श्िप्ट और छोकसाहित्य का विमाजक जदर यह भाषा 
भ्रयोग विधि है। शिप्द साहित्य मे यक्तिगत रचनाकारा वी प्रतिमा द्वारा मापा 
की सजनात्मक शक्ति का जधिक्तम प्रयाग क्या जाता है, जबकि लोक्साहित्य 
मूछत साधारण नापा को ही हल्की-सी सजनात्मक शबित के स्पश के साथ 
प्रयुकत करता है। लोक्साहित्य का वास्तविक रस इसीलिए उसके सामूहिक गायन 
या पाठ में होता है। बोली वी उ मुक्त प्रकृति को उसके सामाय दनदिन रूप 
मे हल्की-सी सजनात्मक शर्ित क॑ स्पक्ष सं छाक-गायक सरस बना देता है। इसस 
स्पष्ट है कि काई भाषा रूप संदव वाली या भाषा की एव ही स्थिति मे बना रहे 
यह जरूरी नहीं है। व्रजमापा कई शताज्दियां तर लगातार काव्यभापा बनी 
रहने के वाद अब बोली रूप म रह गई है और दूसरी भोर उत्तर म'यकारू मे 
बाली रूप म॑ व्यवहृत खडीवोली जव समूच हिंदी क्षेत्र वी काव्यमापा वन गई है। 
उनका नाम+रण व भी पुरानी स्थितिया का ही स्मरण दिलाता है, मले ही 
अजमापा जव वोला है, और खडोवाली जव भाषा हं। हिदां प्रदेश या मध्यदेश 
मे काब्यमाया के बदत्त हुए जाधार रूप इस क्षेत्र वी व्यापक रमनात्मक' ऊजो 
और प्रयोग श्रमता का ही सवंत दत है। 
दस तरह भाषा प्रयाग विधि को दप्टि से वाली और लाक्साहित्य की 
प्रकृति एक दूसरे के अनुकूल है। वाली म सजनात्मक क्षमता कम होती है 
“क्साहित्य में भाषा की हल्की सजनात्मक 'शय्ित स काम चलता है। सूरदास 
की ब्रजमापा जौर छोय्गीता की ब्रजमापा मे इस सजनात्मक दाकित दी मात्रा 
का ही जतर है। और या मध्यका-ीन काव्य जाज की नप्ठि स बाल्यिा म नहा 
ल्खि गया वरन जत्य त विकसित काव्यनापा म रचा यया ह। इसाल्ए 
ब्रजमापा म रचित सूरसामर रिप्ट साहित्य की रचना हे जौर जव क॑ लॉक्गीत 
लोक्माहित्य हैं। भापा म सजनात्मक "बिन की कमी का वराबर समीत के 
उपकरणा द्वारा पूरा क्श्न का मी यत्न होता रहा है। इस दप्टि सजा रचना 
जपने सप्रेपण किए जितना अधिक पाठ या पयन दी 4पक्षा रसती है उस 
का स्वयं अपना नापिक रचवात्मक पटन उतना ही व मजोर होता है उदाहरणाथ 
छाफगीत फिल्‍मी गाने या कवि सम्मरनी गौत | दूसरा और रामचरितमानस 
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जत शन्दा का पश्चिम तटस्थ भाव स प्रयोग करता हू पर हम 'जजुन या 'हनु 
मान का प्रयोग वसे सामा'य ढंग से नही कर सकत। इसीलिए 'जाडिसा अग्रज़ी 
मे कठित कार्या की झखेछ़ा का प्रयाय वन गया है पर 'हनुमान हमारी भाषा 
मे एक देवता विशेप का वाउक है अजन एक बीर का नाम है। हनुमान 
या कृष्ण हमार लिए धामिक आस्था क॑ अग हैं. फेच हैं मिथ नहीं। 

भाषा जोर पुराणकथा की निक्‍टता प्रतिपादित करने वा विचारका से 
भारतोय और पाश्चात्य पुराणक्यायों के इस मौलिक जतर को नही पहिचाना। 
पुराणक्थालां के अपने स्वरूप मे साधारणत घधामिक भावना का प्रवेश नहीं 
होता। पर भारतीय पुराणउ॒थाएँ सबसे पहले और जत तक घामिक मावना से 
सत्रक्‍तर है। यूरोप में बाइविल विशेषत यू टेस्टामट” अधिकृत धम ग्रथ है 
और वहाँ की अधिकाश प्रचलित पुराणकथाओ का स्तोत ग्रीक या रामन जाति का 
वाउमय है। हमार देश में ऐसा स्पष्ट अतर जौर विभाजन नहीं रहा। यहाँ वी 
कथाएँ उस जथ मे धमनिरपेक्ष हुई पुराणक्थाएँ नहीं हैं वे हमारे घामिक जीवन के 
अनिवाय जग के रूप म॑ रही है और अब भी है। यह स्थिति प्राय सभी पुराणा 
और रामायण तथा महाभारत की कथाओं का है। इस विशिष्ट परिस्थिति क॑ 
कारण हमारे दर्श क कवि और जय मापा प्रयागक्ता अपनी मापा मे इन पुराण 
कृथाआ को उनके संदम से खोच कर सामाय शब्दों के रूप मे नही उतार सक। 
महाभारत स॒ लकर नयी कविता तक के विस्तत जतराल म चनवब्यूह जसे टो 
चार रब्द अपने पौराणिक परिवेश से अट्ग हां सक॑ है। हरोप पुराणक्थाए कण 
अहल्पा या जवरीप जसी या तो कथा हैं या चरित्र या बट्त हुआ तो सदमे 
पर सामाय भाषा के जग रूप मं व पयवभित नही हुई। 

हिटी के मध्यक्ञालीन कविया के लिए ता पुराणों के आसरुयान अत्यात विश्व 
मसनीय और पृज्य हैं। सूर या तुटसी के सदम म राम-सीता उृष्ण और राघा 
हयुमान या कि ितकूट भी इन भक्त कवियों की जास्था के जनिवाय जग है। 
अत इस युग को काव्यमापा मे य पौराणिक क्थानायक या चरित्र हे या बुछ 
हलक हात पर संवम है पर पुराणक्था जयवा मिथ के रूप म इनक प्रयोग वा 
प्रश्न ह। नही उठता। सम (जस अहंत्या क्चन मप्र या परादीय ) साथा को 
सरचना मे अरूग से चमउत्ता रै जबकि पुराणज़्था इसम विदीन हा जाती है। 
हिंटी का सध्यकादीन काव्यमापा से इस हप्लि स पौराणिक सतभ (एल्यूज़न) 
बहुतेरे मिठंय पर पुराणजूया यहाँ काव्यभापा व स्वरूप मे प्रयवमित् नहां हुई। 

छ 


हिद्ये काव्यनापा के अध्ययन को समस्याएं. ५५ 


इस प्रकार के आय वहुत से उदाहरण प्रस्तुत करके उहान अपनी मायता इन 
चादा मच्यक्त की है. भाषा का जितना ही पिछला इतिहास दखा जाता है उतने 
ही इसके स्रोत काव्यात्मक औौर जीवत दिखाई पडत॑ हैं और अतत यह पुराण- 
क्या क धुघलूक में जतमुक्त होती जान पड़ती है। हे 
पर हिंदी हाल समूह का विर्त्पण इस मत का पुष्ट नहा करता। हिंदी की 
मामाय शब्दावठा मे सिरीझ पनिक और फ्ट' के वजन पर पुराणक्थाओा 
से विक्मित हाल बहुत ढूटन से ही कुछ मठ मिल सके) इस स्थिति क॑ पीछे 
कइ जाधारमूत कारण दख जा सकत हैं, जिनका जोर अपना सिद्धात प्रतिपाटित 
करत समय नतत्वगान्तिया जौर मापावचानिका ने ध्यान नहा श्या। पहली 
बात ता यह है कि यूराप म॑ विरोपत डग्लण्ड तथा अय ट्यूटौनिक जाति बाले 
दगा म प्रवीत ग्रीर जौर रामन पुराणक्याएं उन जातिया की जपनी नहा 
है। पर हमार दा का पुराणक्थाएँ उसी जाति का है जो सस्दृत प्राइत 
अपभ्रश हिंदी वाती रही है। दस निक्टता और आत्मीय समवित के कारण 
हम पुराणबथाजा का सदर्मों के रूप म॒ प्रयुक्त करत रह पर अपनी मापा म उह 
सामायत॒ पयवसित नहा कर पाएं। उनका ब्यक्तिवाचक नाम हाना हमारे 
लिए इतना प्रयठ सत्य रहा और पुराणा के उन दबी देवताजा तथा उनसे सब 
वस्तु का अस्तित्व इतना विश्वस्त रहा कि उनके नामा को हम अपनी भाषा 
क॑े सामाय झब्ट नही बना सके। यूरोप की अधिकाश वतमान जातिया का 
सबंध प्रीक' और रोमन पुराणक्थाआ स एस तादात्म्य का नही रहा। 
एक सीमा तक इस दूरी क कारण ग्रीस और राम को दन क्याओं का प्राय 
समस्त यूराप अपनी पुराणक्थाए (माइथ।लू'जी) मान सका। भारत म उसकी 
पुराणक्याआ का मूल घाभिक रूप और महत्व बरावर अक्षुण्ण बना रहा । सामाय 
भाषा मे पयवसित होने के पिए जिस धम निरपक्ष परिस्थिति वी आवः्यकता 
थी, वह हमारे दंग म विकसित नहीं हुई। पुराणक्थाजा (माइथ राजी) के 
लिए आवश्यक यह है कि दे जातीय मानस स जुडी हा, और बरवर्ती तोग पनम 
घम-वुद्धि का पांपण न करें। पर हमार॑ देश वी जनता मे घामिक भावना वी 
व्याप्ति के कारण एसी धम निरपक्ष स्थिति समव नहीं हुई। घामिक सम्मान 
की प्रवल्ल सावना के कारण हम पौराणिक सतर्मा को मी सदव एक जादर औौर 
विशिष्टता के माव स॑ प्रयाग करत हैं। सामान्य भाषा म सामाय प्रकार से 
उनका प्रयोग हमार सस्वारा के विरुद्ध है। जाडिसस' या फ्टस या ग्रसंजा 





१० जोवेन वारफीलद हिल्डू। इन इग्लिः बडत, प० ८३॥ 


पू८ मप्पकालोन हिंदी काम्यभाषा 


सत्र ति भी सपाय है) बह बड उठार सूपरा से येघा हुई है ख्यापर हाता हुई भी 
आन्‍्तरिप रूप में सश्स्प्टि है। 

इसे स्थिति पर वारण पक्षपर राजनीतिया ने ता लाम उठाया हा है तिशिता 
और बिद्दाना क बीच भी हिला उ थास्तविय स्वरूप का छपर स्पष्ट धारणा प्राय 
नहा है या यटि घारणा ठांत भा है ता उसव रिए समुनित तराँ को जानपारा 
नहा है। राजबाधा बनने के टोर मे हिगी + स्शेरूप था जहाँ जुछ छाया ने जान 
बूचरर विश्रमित जौर जाखित वरन या यत्न शिया वहीँ दिला वे अप जिचार व 
जौर >फर' भा उसके स्वरूप पा ठीक-ठाज बाघ सहा कर सरे। फल इपवा गह़ 
हुआ कि कुछ टाग कबठ जापतिक राड्डी बाडी हिटी बा हा हिटा मानना जाहते 
हैं बुछ हिटा प्रदेश का यारिया और हिंदा या तात्विक सगघ नहा पमझ पात 
कुछ पश्चिमी हिठा और पूर्वी टिंदों का दी मानत॑ हैं और दुछ इनक जतिरिकत 
बिहारी और राजस्थाना को मी हिटा व अतगत रसत हैं। टन कर प्रचार के 
विश्रमा व बाच उठ वे मापिक रूप वा >पर भा हमारी सहां घारणा नहा बने 
परात्ती। और सबसे राचय यात यह है प्रि उबत सभी प्रयार की मायताजा 
के पौछे भावुक ढंग का आग्रह इतना अधिक है दि तक को प्राय उपेक्षा हो जाता 
है। 

हिंी का कबढ़ जाधतिक सड़ो बाली (हिटी रूप तब सामित करन वाले 
विचारक आधुनिक परिनिप्दित हिंदी और हिंदी प्रदेश वी बाल्या अथात ब्रज 
अवधी भाजपुरी मथिली प्रमति क बाच किसा गहरे सवध-मूत्र को नही मानत। 
प्रघालनत भापावतानिक साथ्या पर इस सबंध को लूवर उनवी दो जापत्तियाँ 
है. च्युत्पत्ति वी ब्टि स हिंदी प्रदश का पूर्वी वाल्यिा--मथधिली मगही मोज 
पुरी फो य विद्वान हिटो के पा वमी और परिनिष्डित रूप से भित्र मानते है। 
उतका तक है कि पश्चिमी हिंदी को वाठियाँ शौरसनी अपश्रण से «्युत्पत है जबकि 
बिहारी बाल्यिा का सब्रघ मागवी जपश्नर से है (औौर यो कमा कभी कहा जाता है 
कि व्युत्पत्ति की *प्टि स बिहारी बालियां--मथिली मगही भांजपुरी--यूद को 
आय सागपी भापाजा अवात बंगटी जससियां उश्यि के अधिक निकट है) 
पल्चिमी (दी और विहारी वारट्यो क बाच पूर्वी टिदी का क्षत है जिसकी तीने 
बोलियाँ जवधो वर्धेनी छत्तासगटी अद्धमागधी जपश्नग स विकसित मानी गई 
है। इस तरह हिंदी प्रदेश का प्रॉतिया क ये तीनो वग (जभी राजस्थानी-पहाडी 
की चचा छोड दें) व्युपत्ति की हप्टि स जलग-अठग है इनेम भी पश्चिमी हिटी 
के पूवज-अपक्षय ौरसेनो और विहारी वॉास्यिा के पृजज रूप मागवी के वतच 
अचर बहुत अबिक है। 


हिंदी का स्वरूप 


हिली भाषा का स्वरूप निर्धारित करन मे जब तक कुछ कठिनाइयों जार 
तक निष्कप क॑ क्रम मं कुछ असगतिया का जनुमव किया जाता रहा 6 खास 
तौर से इसल्ए कि इस जटिछ विपय की चर्चा कुछ पूवनिश्चित और सीमित 
आघारा पर ही अधिकतर हुई है। यहाँ हिंदी वाव्यमापा के मध्यकालीन हप 
पर विचार करते समय यह आवश्यक हो जाता है कि हम हिंदी पद की व्याप्ति 
और उससे अमिहित भाषा रूप को ठीक-ठीय समयें । या इस वात का भी यहा 
उत्टेख ज़रूरी ह कि स्वय हिंदी के स्वरूप को समयन म वाव्यमापा का अध्ययन 
एफ प्रमख जाघार सिद्ध होता है। प्रस्तुत विवेचन म हिंदी की स्थिति मध्यदर 
क॑ भाषिक और सास्कृतिक सदभ म विश्लेपित होगी जो हिंदी मापा का 
व्यापक रूप म॑ मूल और जातीय क्षत है। 

हिंदू धम की माति हिंदी मापा का स्वरूप व्यापक और सशिल्प्द है इसे 
हम जारमिक उपपत्ति के रूप म प्रस्तावित कर सबत है। जिस प्रकार हिंदू 
घम एक निश्चित सप्रदाय या धम-ग्रथ पर जाधारित न हाकर एक व्यापक जीवन 
पद्धति है उसी प्रकार हिंदी मापा कोई एक निर्चित भाषा रूप या बोली न हाकर 
विविध वाल्यिा का व्यापक और सश्ल्प्ट रूप है। इस बात को अशाक वल्कर 
ने अपने ढंग से इस प्रकार कहा है--- हिदी-उदू मूल्त अप्रादेणिक है अर्थात 
क्षताय तौर पर जनित्प्टि है। * 

क्तु अधिकतर विद्वान हिंदी भाषा के व्यापक पर सहशिल्प्ट रूप को टोक- 
डीक ग्रहण नही कर सके हैं। विभिन्न प्रादेव्चिक भाषाओं और सस्कृतियां के 
सुनिश्चित रूप के वाच म मध्यदेश जस विस्तत क्षेत्र की मापा होन के कारण 
हिंदी के रूप को समयने मे भ्रम की समावना है यह मी हम मानता हागा। 
बगला गुजराती, मराठी या तमिल, मलयालम जसी सुस्पप्ट प्रादेशिक भाषा- 
सस्कृति मध्यदय अथवा हिटी प्रदश का नही है। जम भारत देश और उसकी 
संस्कृति का स्वरूप सवीव या फेडरल ढेय का है--जिसके अनुरूप हमारे मनीपिया 
ने राष्ट्रीय संविधान बनाया--उसी तरह भ्रध्यदेशा या हिन्दी प्रदद की मापा- 





१ ह्ठडज्ञ इन हुंदी-उदू, प० १९॥ 


६०... पषध्यक्तत हित फान्यभाषा 


यृष्टि मे यापाजा वा स्परूप जौर सदप दाए-ठा निषारित नही शिया जा सवता। 
है यठ माधा4पा तर साध्य स प्रसग मं प्राय गरटत निष्सर्पों वी जार छ जा मरते 
ऐ। भाषा गाहिय और सम्दति + परस्पर समवत सूत्रा वा समयत के लिए 
शत सती क्षक्र रू प्रमाण जवशित है जा हैस सपृतता रप में परपरित विधद 
बापादियात से जाय एप यय मानविन' मापाशास्त्र वी परियरपना को जमदी 
है। भाषाजा जोर वाटिया व रवरूय विययन म ब्युत्पत्ति व्यावरण और बाव 
गस्याग वो जवक्षग ्रापायतानियरा उसौडियां के अतिरिउत तीन भुस्य आधार 
और हु जिन पर बराबर ध्यान रखा जाना चाहिए। ये तीन जायार हैं 
जातीयता सास्ट्तिर परिस्यिति और वाव्यमापा ब। इन सभी साक्ष्या जौर 
उप अतर सरंध को दस थिना हम किसी भाषा के स्वरूप का सही विवचत 
नही पर सकक्‍्त। हिंटी वे प्रसय मे भाषावतानिक साक्ष्या पर ता कापी विवार 
हो चुका है, यहाँ उनकी प्रप्ठभमि मे श्य जाधारो की चर्चा यथाप्तमव सपदर्त 
रूप मे जमीप्ट हांगी। 

यहाँ इस बात का उल्लेख सभीचीन होगा वि सास्कृतिक सदर्मों स वि छन्न 
एक्डमिक मापावचानिक हप्टि का प्रभाव हमारे भाषा सवधी अध्ययन पर 
एक छवे समय तक रहा है। यद्यपि प्रियसन को इस वात का श्रय देना होया कि 
अधिकतर व्याकरणिक साश्या पर अपने काय को आधत करत हुए भी प्रहाने 
जातीय या सास्ह्व॑तिक तत्वी को सवधा उपक्षित नही क्या । बंगला असमिया 
उडिया के पारस्परिक सबध पर विचार करत हुए उद्धाने भ्राणविगत से इतर 
साक्ष्या को भी निर्णायक रूप में स्वीकार किया है।' हिंदी का पर वे एवं साथ 
ही उसके “थापक रूप म भो स्वीकार करत है जोर फिर बिहारी पूवा हिंटी 


३२ प्रियतन “एक जम तथ्य भा इस भेदर्रण को प्रभावित करता है। 
ग्रह जातीयता है. इसका एक बहुत सुदर उदाहरण जधमियां भाषा है। आज 
लोग इसे एक स्वतत्र भाषा मानते हैं। किंतु यदि इसके व्याकरणिक झूपां 
एवं टाद समूह पर विचार किया जाय तो इस बात को स्वोकार करना कठिन 
होगा कि यह बेंगछा को एक बोली है. इस प्रकार यह हमे एक एसी भाषा 
का उदाहरण प्राप्त हो जात। है जिसमे पारस्परिक बावगम्पता का अथावतों नहीं 
है कितु जिसमे जातीयता एवं साहित्य की दष्टि से अतर है। 

नि +-भारत का भाषा सर्वेतण (१ १), प० ४ड 

३ प्रियलन “इस प्रकार यह कह जाता है जीर सामाय रुप से होगा 

एावि'वातभो यही हे कि पया + समस्त बॉठस बगाल जोर पतावके बच, 





हिंदी का स्वक्‍य १९ 


व्यत्तत्ति के अतिरिक्त व्याक्रणमत मिनता को टेकर नी विद्वाया के बीच 
हिंदी प्रदेश की चॉल्यों को जसवद्ध मानने का वात ह्‌ ?ती है। पश्चिमी हिंदी 
एक आर, और पूर्वी हिठी तथा यिहारी बालियाँ दुसरी आार--इनक बौच--न 
परसग्र का जतर -ह जौर -व भविष्य का जतर, भूतकालिक क्रिया रुपा क॑ गठन 
म॑ अतर आदि के साक्ष्य पर मापायतानिक इन बोटी-समूहा का अत्यन्याग 
मानने वे पक्ष म दिखाई दंत हैं। और एन वनह व्यूत्पत्ति, व्याकरण और बाघ- 
गम्यता--वन तीना ही प्रधान मापायतानिक लावारा पर हिंदी प्रदेश वी 
बानयां म एक्सूजता के तत्त्व को नकार टिया जाता है। 
प्रियसन के जाथुनिक भारतीय जायमापाआ के वर्गक्रण मे हिंदी प्रदश 
क वाठौ-समूहा को उनक हारा प्रस्तावित तीन जटग-जल्ग वर्गा म रखा गया है। 
राजस्थानी परिचमी हिंदी अदर की शाखा म है, विहारी काहर की चाखा मे ह 
और पूर्वी हिंदां वीच को झाजा म। बीच की दाखा ता केवल पूर्वी हिटी को लेकर 
है, बयोकि उसम जौर काई मापा रूप नही है। यहा स्मरणीय हे कि राजस्थानी 
पहाड़ी, पश्चिमी हिंदी पूर्वी हिंदी, विहारी सभी सामूहिक नाम है--इन नामा 
की विधिप्ट बोरियाँ नहा हैं। कइ दद्का पूव विधद साश्यो जौर गहरी सूस- 
बूय क॑ साथ प्रियसन ने हिटी प्रदेश की बाल्या + प्रसग मे उक्त मान्यताओं को 
स्थापित क्या था, तव से लकर अब तक बहुत से विचारक भाषावत्तानिक 
भौर राजनतिक पक्षबर उही बाता को यद्यपि जराग-जलूग उद्देश्या स॒ प्राय 
बड़े छिठछ उमर से दुहरा दत है। कमी-कमी ता प्रियसन पर बह आालेप भी क्या 
जाता है कि उहांने अग्रजी साम्राज्यवादी हिंतो के अनुकूछ हिंदी प्रदश जौर 
समूचे भारत की भाषाजा के अनंक वग करक॑ राष्ट्रीय सासकृतिक एकता को 
खण्ग्ति करता चाहा है। एसा जाक्षेप सवथा जनुदार जौर सकीण मनावत्ति तथा 
जराक्‍त फाष का द्यातक है। वस्तुत प्रियसन की नांयठ मे शका करन का कोइ 
कारण नह है। नापावचानिक या व्याकरणिक साश्या के आाघार पर जो निप्क्प 
विक्‍लते थे, उह्ां का प्रियसन ने पूरी ईमावलारी के खाप प्रस्तुत क्या हूं। 
आवश्यकता रस वान का है कि प्रियसन के साक्ष्या क आधार पर जो निसचय 
भी कारी प्रामापिक जौर विश्वमनोय हैं भापा सववी समस्याजा क| कर ब्याण्क 
जर भारताय दष्टि विज्ञाप्ित ही जाए। प्रियलच जपनी सारी सटानुनूति और 
समय के साथ यहाँ करिए विद थ। उन्होंने व्यासरण के जपय्या स्पल और 
वस्तुपरक स्राध्या को तो ठाक-ठांक समया पर यहाँ की छरइृस्तिक जौर जातीय 
पस्सराओ का सा रूप म दख पाना उनसे ठिए बटुत समव न था। 
इस्घुत जय यह भनुमव किया जाना चाहिए कि विरुद्ध म पावचानिक 


६२ मम्परातीन हिंरी शाम्यभाषा 


उसी तरह से ज पे बेंगला या मराठी माया माषी एे जाति के साय हु--यहु दावा 
गरना दीय नहा हांगा। सद्गी दात यह है कि द्विरी भाषा मापी जाति बइ उप 
जातियां या एवं ममुच्य दहे। इसालिए धेंगछ़ा या मराठी माया माया जाति 
जमी आंतरिए एगया वहीँ नहां मिल सरती। इस प्रसस मे धारए यमा ने 
पहुठी यार दि एप रूप से ध्यात आउृष्ट विया है कि मघ्य”/ण जयया हि प्र८ग 
या विश क्षत्र बटुत प्राशन या से हो जनय जनपणा में विमाजित बा। 
थे जनप० अपने स्वरूप मे राप्री हर तर स्वत पूछ 4 और एन भाषा-मरइति 
का एय बिरशित प था। पते तरह मध्य”टण निशासिया वो एफ जाति अपने 
अडगे आटग जनपडा बी विशघरताआ से अनुरणित रही। इस जनपटाय वारिया 
और सस्टृतियां या रूप या क्रम भे जौर विवमित हाता गया। पहत आज 
मध्य”तीय या हिँश भाषा मोदी जाति अपन में एक सुमदद्ध जाति हान व 
बजाय अपने अनेय' जनपदीय रूपा म जपिर स्पप्टता व साय परिठलित हावी 
है। घगऊ़ा गुजराती मराठो उडिया आंध्र प्रमुति प्रादतित् भाषा-सस्तृतिया 
की प्रीज मे बहु अपने विभिश्न जनपदीय रूपा से निर्मित एक सररप्ट और व्यापक 
भापान्सस्तृति वा प्रतिनिधित्व करती है। हिंदी की विच्िष्टता इसी वात मे 
है फि यह बइ जनपदीय सल्ट्रतिया वा एवं साथ सबहन यरती है जब परि देश 
की प्राय जाय सभी भाषाएँ जपनी प्रादेशिक प्रद्धति बे अनुरूप किसा एक सुस्पष्ट 
पर सोपमित क्षेत्र + जातीय और सास्क्रतिक सघटन से संबद्ध हूँ। वसका एक 
व्यावहारिक प्रमाण यह है कि हर भ्रात मे प्रातीयता की भावना उम्र या हृठी रूप 
मे मिश्ती है जबकि हिंदी प्रदेष इस प्रातीयता की मावना से सदव भुवत रहा है। 
सस्कृति की दष्टि स भी हिंदी प्रदेश म॑ एक मान्य और स्वोकृत संस्कृति 
कस रूप उत्तना नही रहा जितना कि वह जे”्ग-जलग जनपदा और विविध धामिव 
चेतनाआ के सामजस्प को ब्रिक्रमित करता रहा। कु पाचाल जौर काशी 
मगध की जीवन “मवस्थाजा के बीच प्राथमिक्ताओं के अतर बराबर बन रह। 
इसी प्रकार वष्णव राव बोदध जौर जन इन सभा धामिक चेतनाओं ने मध्यदेश को 
सम्कृति भे परिवतन उपस्थित किए है जर्य-जरग का मे हो नही देनलिक भिमता 
के साथ एक हा काल मे भो। ओर इन समा जतरा परिवत्तना तथा सघाता 
को मध्यदश को सस्कृति प्रतिफलिंत करती हूं। बयारू गुजरात महाराष्ट्र क 
अपन प्रादेशिक और जातीय उत्सव-त्यौहार है। हिंदी भाषा मायी जनता या तो 
दहस दीपावलो और इंप्ण जमाप्टमी उस राष्ट्रीय त्यौहार मबाती है या 


७ घोरेद्र वर्मा वविचारपारा (१९४४) से सकलित निवध।) 


हिदी शा स्वकच्प ; ६६१ 


पश्चिमी हिंदी को जलग-जलछग भाषाएँ भी मानर है।" इस सवध म अपन ही 
वियारा 4 ठातियर अतविराप वा वे "मन नहां पर सर । और यह बतविराप 
परवर्तो भाषायित्वान भ बना रहा। 
मुनौठिवुमार चटर्जी न मापा सवधा घितन मे स्शसरूरण मे महत्व को जौर 
बरयां। उनता यास्वा प्रथ आरिजिन एण्ड इवत्प्मंट आफ द बगाला ऊम्व्जा 
(१९२६) जा पीरड वर्मा दे जनुसार आधुनित्र भारतीय जाय सापाना व 
इतिहास का विशवकाप है प्रमुसत ब्याज़रणित्र बरिरपरण पर जापूत है । या 
अपने ध्याश्यान-ग्रप 'मारताय आयनापा बोर द्विता (१९४१ टिंदी १९५४) 
में ज़द॒ने साम्दृतिर जाताय जायारा का भा विस्तार,म विश्लपण जिया है पर 
एरैडमिय कार्यो मे व व्याकरण वा ही कद्ध म रखत है। फिर धारंद्र वमा, 
जिडहाने हिंट। का जातीय-सास्टृतिक परपरा का मध्यदत रे भाषिर-साहित्यिय 
सटम मे झटुत पहठ अन्वपित किया ' अपन विषय के प्रवत्तस ग्रथ हिटा मापा का 
इतिहास (१९३३) म परपरित भाषायितान के तत्त्या का हा विवचन या जापार 
बनाते हैं। हिटा भाषा के सवध मे इस प्रययर बचारिय और एयडमिक! पशावा 
दवद्व बरायर चलता रहा है, नौर अपिततर महत्व एकंडमिय पक्ष वा ही मिरा 
हैं। पर ध्याशरणिक दृष्टि मे बगला जसी एकरूपी मापा या विवचा विसा 
सामा तक समव था, हिठो जसो वहुमुसी भाषा को इस एक्पशाय विवचन से 
देव ठाऊ समझा नहा जा सरता। 


हिला प्रदाग का बातियाँ बाटन बाल सभी व्यतिति एक जाति + अग हैँ 
इसकी अनेक स्थानोय बछिया सहित, फेद७ एकमाज प्रचलित नापा हिंदी हो है। 
एक दृष्टि मे यह ठोक है, अपर इसे अस्वोकार नहीं शिया जासक्ता।” नारतफा 
भाषा सर्वेक्षण पु० ४२१ 
ह/ डे प्रियलन “नापा दितान कौ दप्टि से इन सनी बोलिया को एफ भाषा 
व की बोली मानना बरू हो असगत है जसा जमन को अग्रजी की बत्ती 
भलना। यही सारण है कि सर्वेक्षण म इन बोलिया को व्याकरणाय गठन के 
४ 8 समूहा सम दर्गोझृत स्थि गया है और प्रत्येक को नापा के रुप से 
बीज्वर किया गया है। ये हैं--बिहएरी, पूर्वी ६ुढी तया पर्चिमी हिटी।! 
दो हैं--बिछरो, पूर्वी हंदी। 6: चमी हिटी। 

५ धीरद वर्मा हिंदी भाषा का इतिहास, प० १२ 


६ द्र० हहुददी बनुगरेलना, अक जगत 
जलन, अक १ ४ मे प्रफाशित छेयव मध्य 
साहित्यिक नावा। न 3033, 


फू 


६४. धापकारीत हिरी कान्दभाया 


पवाभाविक एकिया है॥ चह़ वि; के हार वर्य ४ हिंयो हापमाषा हो सर 
भती मे परिसाज सी दृष्टी है. सह जाबार भों कर बार रा है। दिये 
कास्समाया को बड़े रिपी इटा हुठ अल्योर है और है॒यकी मच्य वा रच दिये 
माया का इटजायदाव #४ है। शड़ादी ) इज जरबा (साबित झूथ मे) और 
हिर सड़ी दो “-राज्यमादा के जब के आधार दा पर ये के सापक जोर 
गाँ व हुप के रारग समर हुए है। म्रध्यशट के अआगजाग जारशोय 
बा दा मिल मित्र सपा में कान्दमापां के आधार छा में द््चए ॥ २८ 

हुए प्रमय में मह स्सरचाव 2 हि विदिय आधार झथा के प्रशाग के गरनूर 
6 कौक्यममादया के भय झग में बहता भई प्राय नही 7०॥ स्याकृरगिरा 
बुष्टि थे लड़ा रो । इज पा बरधा में बिता अहर है थाना ब़र सदा बाजी 
प्रज् या अपधा रे जाधारो पर दिषशित कास्यमादा € झपा में नहा है। गरा 
मुस्य शरण सह है हि वान्यभावा की सरधा में स्थावरटिक सहबा को सुना 
में अप्रस्युत िपा।त वो आधार बाल था 3 तमझाभा ”एघपराता का वह अधिता 
मदर देती है। ओर पढ़ ताममाधां धस्णारओ आय एम जअद्धचाग्मम मा 
तामप रूप में पथार और आयसा हया सूर ओर सुएया में एर पगरं + बचा 
हिट है। से वरिरात तो प्र कक रा4 मविया वी और उससे सदठ पाभिक 
गारयविर हा यश 4 वार जोर अपिर हो है। था वर वियद ओर र5 
झूप “ने विस में अ। यो पर मिलता है। सुट्मों और आदपो गो अयधी 
पर वियार एर। हुए डॉ बायराम सउ्सना शिखा *_ ट्लावा अउपथा जुछुसा चस 
यी युरशगा में अधित बिचद्ध 2ै य्थवि ग्राला को पड़ा के साथ शिएंड्धात अन 
प्रिया * और उसयो आधा भी उढ़ा को जाता घारिए। 

नम तरह जातोयता सागस्यतिाि परिस्थिति ओर काब्यमाया 4 आपारा 
था परीक्षण मध्य ”ण जबयां दिली प्रढणा को एसो स्यापाय भाषा-सम्यृ्ति का आर 
सा बरता है जा अपनी प्रह्टी से प्राटरिय न हारर विभिन्न जापटा के सपूरा 
रूप से निर्मित है। दस वविध्य से हिला भाषा और सार त्य का पलति-ममृद्धि 
ही मिरी * और गम-गाषीय प्रजनन से बढ़ अधियाधिर मुक्त रह सता है यद्यपि 
आधतिवः हिली भाषा ये स्थिरापरण में सबसे बड़ा बाधा था यनी है। डॉ 
रामउुमार यर्मा ने हिती बराटिया का वविध्य मे निहित वु्स रोक्ति का पहियालत 
हुए अपने इतिहास ॥ विषय प्रवण मे टिखा है. हिटी फ्री भिन्न भिस्र वाग्याम 
साहित्य पा निर्माण हात तथा जननसमाज री ब्यापर और चारूपा वत्ति या 


< जवधो फा विकास प० ११॥ 


हिंद्दों का स्वरूप... ६३ 


फिर जनपदीय स्तर पर त्यौहार-उत्सवा का आयोजन करती है। बगाली कौ 
दुगपूजा या केरल के जोणम जसा सवत प्रादेशिक त्यौहार उसके पास नही है। 
इस तरह हिंदी प्रदेश को सस्कृति हिंदू सम्यता तथा मारतीय सस्कृति के सर्मावत 
जौर सपव्त रूप का वास्तविक प्रतिनिधित्व करती है। 
मापाआ जौर वालियां क॑ स्वरूप विवंचन भ तीसरा मुख्य आधार हमने 
काव्यभापा का माना है। समूचे हिंदी प्रदेश की मापिक एकता का वस्तुत यह 
एक बडा उजागर साध्य है। काई भी भाषा काव्यमापा तमी स्वीकृत हांती है 
जब उस आधार भाषा के जपन क्षेत्र के वाहर के छाग भी उसम काव्य रचना करने 
ल्‍ूग। मध्यकाल म॑ ब्रजमापा की इस स्थिति को परिल्क्षित करके मिखारी- 
दास न कहा था-- वजमापा हतु वजवास ही न जनुमानों। दस रूप म समूचे 
मध्यदेश की काव्यमापा मध्यकाल के एकदम जारम से लेकर अब तक जल्ग 
अलग बाठा म वटरूत रहने पर भी क्षत्राय दप्टि से एक रही हं। राजस्थान, 
उत्तर प्ररश विहार थार मध्यप्रदेश वह जाने वाले जावुनिक राज्य समग्र रूप 
से एक हा काय साहित्य का जपना जातीय साहित्य मानत॑ रहे हैं। आलिकाल 
जौर मध्यकाल के चदगरदाई कतीर, जायसी तुल्सी मीरा फिर कंशव, दंव, 
बिहारी और भूषण तथा आधुनिक काछ म चद्रधर शर्मा गुलरी प्रेमचद जयशकर 
प्रसाट निराला, मथिलीक्षरण गुप्त, सुमित्रानदन पत माखनलाछ चतुर्देती और 
जनद्रकुमार समूचे हिंदी प्रत्य क॑ िए समाव रूप से आस्वाद्य है। ये समी लेखक 
सध्यटेश के अलग जल्यम जनपदा के निवासी हाकर अपनी अपनी जनपदीय 
अ्रस्दृतियों का सवहत करत हुए अपने विशिष्ट बाला म समान काब्यमापा को 
अपना कर हिंदी मापा थोर साहित्य को समद्ध करत रहे हैं। यही नहीं जाधुनिक 
काल मे तो जय नापा क्षत्रा सं सबद्ध रचनावारा न मी हिटी काब्यमापा के 
स्वरूप निमाण म॑ गुणात्मक याग दिया है। आधुनिक कविता के दा च्ीपस्थ 
नाम अन्य और मुक्तिवांध क़्मश् पजावी तथा मराठी भाषा-क्षेत्रा स आए हैं, 
यद्यपि अब ऐसा स्मरण करना और कहना भी जयाय लगता ह॑ क्‍्यांकि अचेय 
और मुत्ितिवोध से अधिझ आाज हिंदी का कौन रचनावार है। इस सपृण प्रक्रिया 
से हटा काव्यमापा की मौल्कि सिः्प्ट प्रद्धति पर प्रवाश पड़ता है जिसमे 
हिंदी प्रर/ क॑ विभित् जनपदों और जय प्रदेशा के लखका की भी रचनात्मक 
साव्ेदारी रही है। इनका सम्मिल्ति इतित्व ही हिंदी साहित्य का इतिहास है। 
जिस तरह व्रजमापा मध्यकाल म सार मध्यदेश का व्यापक काज्यमापा का जाथार 
रही वसी ही स्थिति वतमान काछ मे खडांवाली की है। 
किसी भी काव्यभापा की सरचना म॑ समय के साथ परिवत्तन हाना एक 


६६. भध्यकाहीन हिंदी काब्यमाणा 


काब्यमापा की अभिव्यक्ति सामध्य सीमित जरूर हो गई है। हिंदी वाब्य 
मे भी अनिव्यवित की सरलता ओर सादगी को प्रश्य मित्र है, पर सूवित-काब्य 
के सीमित क्षेत्र मे ही। स्हीम या कभी कसो बिहारी की मृक्तिया बडी 
ममस्पर््षी मानी जाती हैं, पर इतने पर मो सूकिति-काव्य को काव्य के मुख्य क्षेत्र 
से बाहर रखा गया है। 

हिंदी और उद्‌ की काव्यमापा मर एक सवद्ध जतर भोर है। एक साथ ही 
बाज़ार और दरवार वी भाषा बने रहने के वारण उटू की वाब्यमापा वोएचाछ 
की भाषा से दूर नहीं हुई। उटू शायर झेर रिखते नही वहत हैं। फ्टव 
उदू काव्यमाया का मूल तत्व मुहाविरे म जितना है उतना विंव में नहां। पर 
सामायत काव्यमाण की व्यजना क्षमता दुर तब प्रतीको जौर बिबा के 
जाशित रहती है। छक्षणा पर जाधारित मुहाविरा (बात का उठना बनना, 
चलना विगडता समलता आदि) मूठत बोलचाठ की भांया का गुण है। इम 
सदम में उतू की स्थिति श्राथ अय सभी विवासित काव्यमायाओ से जल्‍य है। 
हिंदी तथा जाय का यमसापाओं में सज्ञा अथवा नामवाची शब्दावडी का अधिक 
महत्त्व द्वोता है, क्याकि एसे पब्द एक तो सास्कृतिक सदर्भों से जुड़े रहते है, जौर 
दुप्तरे कविता की रचना प्रक्रिया में ग्रतीक विद आदि कया विधान इस नामवाची 
शब्दावछी के ही आधार पर होता है। पर उदू में सहायवा जिया आि के साथ 
बनने वाले मुद्दाविरे का विश्विप्ट महत्त्व है। वहाँ अरवी फ़ारती की बहुतन्सी 
तत्सम सताएँ तो बहुत बार समझी भी तेहीं जा सकता। इसलिए कविता की 
रचना प्रतिया प्राय बोलचाल ये मुहाविरे पर आशित होती है जो उदू का वारत 
विक रूप है। उदाहरण के तौर पर गालिव के प्रसिद्ध गेर की य पक्तियाँ द्वप्टव्य 
हैं. 

न था कुछ, तो खुदा था, कुछ म होता, तो खुदर होना 
डुबोया मुझको हान ने; नें होता में तो क्या होता 

यहाँ पूरा काव्य जनमव हाना मुह्यविरा के माध्यम से सप्रेषित ही रहा है। 
साथ मे एक अय महाविरा ड्वाया' सहायक स्थिति मे है ! किर हाता तथा 
(ुवोवा' का जतकिरोष व्यववा को और तीव्र करता ह। पर बोलचाट का महा 
बिरा बहुत जानटार हान पर भी सारी बात को एकक्‍्चारया कह कर सत्म कर 
देता है। विंव मे जां इद्वात्मर तथा गतिगील जब प्रक्रिया सभव हाथी है वह 
मुहाविर व माध्यम मे नहां चल पराठी। बहुत बुछ स्सालिए उतू का भाषिक 
सरघना मुश्तक काय्य व अनुकूल है “वी कविता या प्रवध वा वारतम्य उसमे 
अभावशाली रूप मे विक्रसित नहां हा रता। उत्तर मध्यतवाशीन 6रवारी बाता 


हिंदी का स्वर ६५ 


प्रदशन करन क॑ कारण हिंदी साहित्य का दष्टिकोण विस्तृत है इसम कोई सदेह्‌ 
नही। * 

हिंदी और हिंदी प्रदेश की वाल्यि का विवचन करते समय उदू को स्थिति 
पर विचार किए विना कोइ सम्यक्‌ दप्टि विकसित नही हा सकती उर्दू का छेवर 
जी हमार चिंतन म कई प्रकार के दुराव और विश्वम हैं, राजवतिक पक्षधरता क्कै 
प्रभाव हैं। कमी उसे साप्रटायिक भाषा कहा जाता है, कमी सास्कृतिक भाषा- 
रूप जमी अस्पप्ट सभा दी जाती है, और फिर लगभग नार॑ के रूप म यह दुहरा 
टिया जाता है कि उर्दू हिंदी की एक "ली है'। वास्तविक स्थिति यह है कि 
अपन सामाय भापिक और वारूचाल क॑ रूप म उटू हिंदी से जलूग नहीं है। 
बस्तुत ब्रज अवथी या माजपुरा, मालवा वी तुलना म॑ उदू जाधुनिक खडी बोली 
हिटी के कहा अधिक निकट है उच्चारण और व्याकरण दोना ही दृष्टिया स। 
वर बात इतने पर ही समाप्त नही हो जाती। वोल्चाल क रूप म॑ हिंदी और उदू 
एफ हाने पर मी काव्यमाणा के स्तर पर उनक रूपए अलग हो जात हैं) 

उदू काव्यभापा की विथ्रिप्टता इस वात म है कि संप्रेपण के ल्ए विगेषत 
ग्रज़लू क॑ सदम म वह्‌ भाषा को सीघे-साद रुप म प्रयुकतत करती है।' इस सदभ 
मे उसकी स्थिति बहुत कुछ जद्वितीय हूं। प्राय सभी विकसित काव्यमापाएँ 
विवां अथवा भावचिता का प्रयोग करती हु” व्यजना के माध्यम स सप्रेपण करती 
है। उठ मापा मे छा वणिक्ष भ्रयांगा की वहुरता तो मिलती ह पर उदू म रक्षणा 
से वारचाल की मापा क॑ तवर भ मुहाविरा वनता है बिव नहीं। इसीलिए उदू 
कविता म वाक्‍पन नही सार्फगाई' का झाव्यमापा का सिज्ाज माना जाता है। 
इस 'साफ्गोइ! के कारण उट कविता का आस्वादन समाज बे' उचे-नीचे विभिन 
स्तर पर समव रहा है। उसकी लोकप्रियता असदिग्य रही है पर इससे उदू 





९ हिंदी साहित्य का आलोचनत्मक इतिहुस, प० ३३। 

१० तुलनाप रघुपतिसहय फिराक! का मत--सुयमता जौर सरलता के 
साथ पेचोदा से पेचोदा बातें दाजुक से नाजूक खयाल कहे गए हैं। '--उदू कविता 
पर बातचोत, पू० ११५१ 

जयवा, मार के सदघ मे एहतिशाम हुसत का मत--“सौघो-सादी बोल 
चाल की भाषा मे इतना रस जौर इतनी सिठास, इतना विषऔर इतना फड्वापन, 
ह॒र्शदक भावनाओं का इतना कोसल चित्रण और भावनाओं का इतना तूफानी 


जोप काय रचना का एक चमत्कार जान पडता है।” (उदू साहित्य का आलो 
चनात्मक इतिहास, प० ७९) ॥ 


दुद. मध्यकालान हिश। काब्यभापा 


आदि क्षत्रो की परिनिष्ठित भाषा के रूप मं आधुनिक काठ वे जारम से हो खड़ा 
बोली हिंदी समूच वतमान मध्यदश (अर्थात्‌ राजस्थान, हरियाया, उत्तरपरदंश, 
बिहार, मयप्रदेश) भ स्वीकृत है। इस दृष्टि से हिंदी! पद खडीबाली, ब्रण, 
बुदेली, अवधी, भाजपुरी, मविली, कुमाऊँनी प्रमति हिंदी प्रदेश वी विभिन्न 
बोलियो का सामूहिक नाम है, उदू वाचाछ के रूप म॑ खडीवालां हिंदा व सिश् 
नहीं कायमापा के स्तर पर जलूग पड जाती है। आज परिनिप्ठित हिंदी मापा 
खड़ीवोली के आधार पर विकसित है इसलिए कुछ अधिक अथ मे खडीबोली 
हिंदी कही जा सकती है पर ब्यापक रूप में मध्यदश की वालिया वा सामूहिक 
नाम भौर सहलिप्ट रूप ही हिटी है। पर यह स्मरणीय है कि ये सभी बालिया 
हिंटो की बोलियाँ नहीं हिती प्रदेध की बोलिया है। 

उपयुवत विबचन से स्पष्ट है कि आधुनिक काठ मे भारत सघ की जिस 
समावत सल्कृति को अभिव्यक्त करने का दायित्व सविधान न॑ हिंदी को सौपा 
है उस वह एक स्ामित क्षेत म ही सही अपनी सहज प्रकृति और मौगोलिक 
तथा परपरागत कद्भीय स्थिति के कारण पहले से ही पूरा करती जा रही है। 
हिंदी तथा मध्यदेश के जमाव मे देश की स्थिति का एक दुखद नमूता पाकिस्तान 
(१९७२ के पूव) के छप में दखा जा सकता है जिसक दा हिस्सा * वीच काई 
भावात्मक था सास्कृतिक सक्ध नहीं रहा। यह टीक ही है कि प्रियलत परिचमो 
हिंदी को हिटी ही नहां सारी आधुनिक भारतीय आय भाषाणां के केद्ध में मानते 
है। भाषुनिक' भारतीय भायमाषाओं क वर्गीवरण पर विचार करत हुए व कहत है 

जब उह भारतीय जाय भापाओ को किसी क्रम मे रखना होगा तो सवप्रथम 

मयरेय की भाषा पश्चिमी हिंटी को केद्र मे रखना पडेगा। '' अपनी इस के द्रीय 
स्थिति मे हिंदी जातरिक स्तर पर विविध जनपदीय वोलिया का सरिल्प्ट रूप 
है और बाह्य स्तर प्र उसने विभिन्न प्रादेशिक भाषाआ-सल्कृतियां को परस्पर 
जोडा है, और उनके बीच बह साहित्यिक जादान प्रदान का माध्यम रहां है। 
हिटी की रस केद्वीय प्रकृति को समझ कर ही हिंदी काब्यमापा के वविध्ययूण, 


पर सश्लिप्ट रूप का विवेचन समय है। 
७ 
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वरण ता मुक्तक रचना का एक स्थूछ कारण है, वस्तुत उदू काव्यमापा की प्रकृति 
स्वय उस मुक्तक रूप मं ही जधिक अच्छी तरह ढाल पाती है। थथ की द्वद्वात्मक 
प्रक्रिया के अमाव म एक शेर का सवध अगले दोर से स्थूछ विपयनवस्तु के स्तर 
पर मकते हो, मापिक स्तर पर नही हाता। प्रत्यक शेर का काव्य-जनुमव अपन 
में जछग सपन हाता है। उदू का सवाधिक छाकप्रिय और प्रभावशाली काब्य- 
रूप गद्चल एक विषय पर कहे गए शेरो का सवल्‍न है, एक पूरी भापिक सरचना 
नहां। 
ता उदू जो बोल्चाछ क॑ स्तर पर आधुनिक परिनिष्ठित हिंदी वे सबसे 
निकट है, काव्यमाया के स्तर पर साफ्गोई और मुहाविरे स परिचाल्ति हान 
के कारण हिंदी की सबिल्प्ट और इन्द्वात्मक अथ प्रक्रिया स दूर पड जाता है। 
यही कारण है जिससे व्युत्पत्ति और व्याकरणगत मिप्नता वे हान पर भी 
खडीबाली श्रण जवधी, भाजपुरी और मथिली हिंदी हैं ओर विद्यापति, कबीर, 
जायसो सूर,तुल्सी, भारतेंदु निराला और अनेय एक ही विकसनशील काव्य 
भाषा के विविध रूपो का प्रयोग करते हुए हिंदी के कवि हैं जब दि मौर और 
ग्रालिव आधुनिक परिनिप्ठित हिंदी की दप्टि से अधिक बोधगम्य मापा का प्रयोग 
करने क॑ दावजूद हिंदी के कवि नहां कह जा सकक्‍त। ग्रालिव का ऊपर उद्धत शर 
शब्टावछी की दष्टि से पूरे तौर पर हिंदी म होन के बावजूद हिंदी कविता का 
उदाहरण नहीं माना जात ब्यूत्पत्ति व्याकरण और दोधगम्यता के तत्त्व 
भाषिक दप्टि से उद्‌ को हिंदी के निकट सिद्ध करत हैं। जातीयता के आघार पर भी 
उदू को अल्ग नही माना जा सकक्‍ता। पर क्सी सामा तक सासस्‍्कृतिक पप्ठभूमि 
के कारण, ओर मूलत काव्यमापा के स्तर पर उद्‌ की स्थिति हिंदी से अछूग हो 
जाती है। 
अपन जिप्क्यों को समेटते हुए हम कह सक्‍त है कि मध्यदेश जथवा हिंदी 
प्रदेश की भाषिक एकता विशुद्ध माधावचानिक दृष्टि से व्युत्पत्ति व्याकरण जौर 
बाघगम्थता के आयार-मात पर नही समझी जा सकती। व्याकरण को प्रयुक्त 
और परिवत्तित करनेबाल जीवत मानवीय तत्त्वा का ध्यान म रख कर एक सपक्त 
दृष्टि विकसित करन॑ पर ही हम हिंदी बे वास्तविक व्यापक रूप का समझ सकत 
है। जातौयता सास्ट्वतिक परिस्थिति और फाव्यमापा वी प्रयोग विधि के जाघार 
हिंदी के विभिन्न जनपदीय रूपा की अविच्छित एकसूत्रता साबित करत हैं। 
यहाँ यह भी स्मरणीव है वि मध्यकाल म अधिकतर हिंदा”, हिंदवी” जादि 
तामा स मध्यदण की वालिया को सामूहिक रूप म अमिहित क्या जाता था। 
भऔर व्यावहारिक स्तर पर कहा जा सकता है कि शिक्षा, साहित्य, पत्रकारिता 
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है---ह्ययक क्रिया, मूठ निया सयुवत काल (१ मूत्र विया-- १ सहायक किया) 
और सयुकत ज़िया (दा या दा से अधिक मूल क्रिया)। सत्र के साथन्साथ 
सवनाम, विशेषण और परसगा (क्म-्सप्रदान करण, जपादान, सबंध, अधि 
करण क॑ प्रम से) की अधिनिधि सूचिया दी गई है। क्रिया के साथ चार प्रमुख 
हृदता का भी उल्छेख दिया गया है। अत मे विविध प्रवार के जब्यया के उदा 
हरण दिए गए हैं। इन उदाहरणा वी प्रविष्टि छदा को उमर सख्या के आधार पर 
है जिससे कवि विशेष की विवच्य कृति मं इन सभी वर्गा के व्याकरणिक हूपो के 
वितरण की स्थिति भो साथ ही साथ स्पप्ट हो जाए। व्यावरणिक विश्टेषण 
की यह जपेक्षया सक्षिप्त प्रक्रिया जयूरी लय सकती है पर पूरी मध्यकालीन 
काब्यमापा के विस्तार को देसत टुए यही प्रत्रिया व्यावहारिक और इतना ही 
ब्यौरा आवश्यक जाव पड़ता है। यहाँ मुख्य जिचासा यह है कि वस्तुत भाषा 
वे! सजमात्मक और व्याव रणिक पक्ष एक दूसर से कस सबद्ध है और एक दूसरे 
क' साथ कसी क्रिया प्रतिजिया करत है। विविध कवियों के मापिक विश्ल्पण 
में, भोर समग्र विब॑चन मे भी प्रधान दप्टि यहा रहो है जिसकी अपनी सीमा है, 
पर जा एक रूप में धायद विशज्ञपता मी हो जाती है। यहा यह भा स्मरणीय है 
कि म“मकाल्लीन काव्य भाषा के व्यावरणिक ढाँवे का दुछ व्यापक परिचय जत 
मे दी गई झब्दानु+मणी क॑ द्वारा जपने आप भी हो जाता है। मह 'ढ्नुक्रमणी 
एक प्रकार से मध्यकालीन कायमापा की एक संक्षिप्त शब्द सूची बन गई है 

जिसके कई प्रकार के उपयोग समव हैं। 


कंबीरदास 


१ कबीर की माया के सयध म हिंदी के आछोचको जौर इतिहासकारो ने 
कई प्रमार के मत व्यक्त किए है। संत कवि की भापा का उग्र तेजस्वी पर 
सवदनथीछ रुप सब का ध्यान अपनी ओर विशेष रूप से आक्रप्ट करने मे सम 
हुआ है। फ्टात क्‍्बोर की मापा के सरुवध में जितनी परस्पर विरोधी चर्चा हुई 
है उतनी पायद ही रिसी जप मध्ययात्तीन कवि के सवध मे हुई हा। पर साथ 
है यह स्पष्ट जान पडता है कि यह चर्चा अधिकतर व्यस्तियत प्रतिक्रिया या मत 
स्थापन के रूप मे अधिक है! काब्यमापा के तात्विर बि"टपण का प्रयास अपक्षा 
बुत दम हुनए है! 

२ सामायत पयीर का मापा को यर दो प्रक्यर की स्थापताएं देखने 
का मिटती हैं । जालायजा का एक मत कबीर की माया का मिश्रित सथुक्दडी 
बहता है। गह मत मुख्यत रामचद्र गकठ और हजारीप्रयाद ल्‍विदी का है 
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विइलेषण प्रक्तिया का स्पष्टीकरण 


अलग-अलग कविया के मापिक विइपण म जो सामान्य प्रत्तिया अपनाई गई 
है,इसका कुछ स्पप्टीकरण यह उचित जौर सगत होगा। यह विवेचन सामान्यत 
दा पक्षों को लकर चलता है--कवि की भाषा में मौलिक सजनात्मक शक्ति और 
क्षमता की विवचना जौर उसकी जाघार भाषा का सामायय व्याकरणिक विश्ले 
पण। पहल जश म स्वभावत आालांचनात्मक व्याख्या की टली मिरेगी, जौर 
दूसर अग मे तथ्यपरक जनुसघाव का प्रयत्न हागा। जाछोचनात्मक व्याख्या बी 
प्रक्रिया प्रत्येक कवि के वशिप्टय को पकडने का दप्टि से निजी और मौलिक ढग 
से चलती है और हिंदी काव्यमापा की सहिल्प्ट-समावत्त प्रकृति के सदम में 
विकमित हुई है। व्याकर्रणक विश्लेपण जधिकतर परपरित पद्धति पर है जौर 
पूर विस्तार म न होकर प्रतिनिधिक रूप म किया गया है । अलग-अलग कविया 
का तो स्वॉतीण, और जावश्यकता हाने पर जावत्तिपरक अध्ययन भी व्यावहारिक 
है। पर जब पूरी मध्यकालीन काव्यभापा की भ्रद्टति का विदतपण जभीष्ट 
हो ता इतना सवागीण अथवा जावत्तिपरक अध्ययन न व्यावहारिक है जौर न 
अपलित हां। इस दुष्टि सं व्यावहारिक अध्ययन बेव5 सामान्य ढाचे को ऐेकर 
भर सकतपरक रूप मे चलता है। उदाहरण क लिए व्यावहारिक अध्ययन की 
स्वाइत प्रषाता मे सत्र अथवा क्रिया के विविध रूप रुपातरों का उल्लेख जलग 
अरग क्या जाता है। सत्ता म पुल्लिगि और स्त्रालिग के रूप वत्ता और विद्वत- 
रूप के आधार पर एकवचन और बढुवचन मे जलग-जटग दिए जात है। पर 
प्रस्तुत अध्ययन मे व्यावहारिक कठिनाई यह है कि किसी कवि के पाठ म कसी 
एक घब्ट विषप के समी बचना और कारका में आवश्यक रूप मिस जाएं यह 


जरूरो नही है। प्राय इतन रूप सभी कविया भ नहीं मिल्त। यही स्थिति 
विविध क्रिया रूपों को ल्कर भी है। 


तब व्याररणित्र ढाँच का स्पप्ट करन के रिए प्रधान व्यावहारिक काटियो 
का सामाय परिचय मर दे दिया गया है। यहाँ ध्यान डन मूल रूप। की दवावट 
पर अधिक है, उनक विविध रूप झूपातरा पर नहीं। इस दप्टि से सपा की 
बड़ी और वल्द्वीन रूपा म विमाजित करके कुछ प्रतिनिधि रूपा का उल्लेख 
कर दिया गया है । क्रिया को बनावट के आधार पर जार वर्गों मे रक्खा गया 
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झूपो का जपेक्षया अधिक महत्त्व होता है क्योकि प्रतीका और विवो का गठत 
मुरयत उही के जाघार पर होता है। 

६ यहा पहली समस्या है क्वीर की आघारमूत भाषा के स्वरूप निर्धारण 
का जो अभी तक विवादग्रस्त वनी हुई है। परसग, सवनाम और क्रियारूपा 
को दृष्टि से कवीर के पदो रमनिया और साखिया का विश्लेपण इस तथ्य को 
निविवाद भाव से स्थापित करता है कि ये व्याकरणिक रूप प्राय ब्रजमापा के 
है न कि भांजपुरी या किसी पूर्वी वोली के। हा ब्रजमापा के साथ भुख्य रूप 
से खडीबोली के प्रयोग अवश्य मिलत है। नीचे क्वीर की भापा मे प्रयुक्त सज्ञा, 
सवनामा परसर्गों और क्रिया रूपो आदि के समूची ग्रथावल्ली म॑ से चुने हुए 
कुछ प्रतिनिधि उदाहरण भ्रस्तुत किये जा रहे है जो ब्रजमापा के हैं। उदाहरणों 
का नम प्रस्तुत झोध प्रवव में प्राय सवते मूल रचना म॑ पदा आदि के अनुक्म 
से रहगा जिसस कि प्रकट हा सके कि य॑ उदाहरण रचना क॑ कसी अंश विशेष 
स नही लिए गए वरन उसके पूर विस्तार म से सबलित है। विश्लेषण म॑ पा 
पद का सूचक है सा साखी का और र रमनी का 


७ सन्ना 
बनी ओकारात रूप बसरो (प ५५) अचमो (प ११०), जुलाहो 
(प २००) चादिनों (स। १॥३) कादो (सा २११३), जदेसों (सा २१९), 
सदसी (सा० २॥१९)। 
€ सवनाम 
मैं (प ११) हो (प्‌ २७) मा (प १५) मो (प४०) मरो (प१२१) 
तू (प ४३) तुम (प१५),त (प २०) तर (प २०) 
ता (सा १५)३४) वा (प १४६) 
जा (११२२) 
कौन (प१<८१) 
का (प४९) 
९ परसग 
जा को (प ३३) पूजन कौं (१९७), मिलन के ताई (१११), हम सीं 
[सा १२०) 
साध सो (प३५), ता त हिंदू रहिए (प १७८) 
उत ते (सा १०३) 
गढ़ कौ राजा (१२५), खाला का (सा १४१३), हसन की (सा ४१८) 
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“इसकी (साखी की) मापा सथुक्कडी अथात राजस्थानी पजाबी मिली खडी 
बाटी है पर रमनी और सवद मे गान के पद है जिनम वाब्य की द्रजमापा जौर 
कहा-कही पूरदी वाली का व्यवहार है--कवीर का यह पद देखिए---हीं वलि कब 
देखौंगी तोहि--धूर के पदा की भी यही मापा है। * (हिंदी साहित्य का इतिहास, 
प० ६९ ७०) सस्क्ृत के क्पजछ' को छुडा कर उहोन मापा के बहते नीर में 
सरस्वती को स्वान कराया। उनकी भाषा मे वहत-सी वोलिया का मिश्रण है, 
क्याकि माया उनका लक्ष्य नही था और अनजान मे वे माया की सब्टि कर रहे 
ये। (हिन्ती साहित्य की भूमिका प० ९८) श्यामसुदरदास का मत मी इसी 
प्रकार का है। उनक अनुसार 'क्वीर की मापा का निणय करना टेढी खीर है 
क्योकि वह खिचड़ी है--क्रियाएदा के रूप अधिकतर ब्रजमापा और खडीवाली के 
हैं।' (कबीर ग्रथावली ५०७१) ये जालोचक प्राय कवीर की भाषा को मिश्रित 
मानत हुए उसम पश्चिमी वाल्यिा के तत्त्वा की प्रधानता स्वीकार करत हैं। 
३ बुछ अय समीक्षक कबीर की मापा का रूप पूर्वी (मोजपुरी) मानते 
हैं। रामकुमार वर्मा ने अपने 'सत कवीर (सक्षिप्त) की प्रस्तावना म ल्खिा 
है--“प्रमुखत कवीर की कविता पूर्वी हिंदी का रूप लिए हुए है। (पृ० १७) 
कबीर साहित्य के एक अन्य विशेषन पर.ुराम चतुर्वेटी के अनुसार-- इसके 
सवप्रथम प्रमुख प्रचारक सत कवीर साहव थ जा काशी नगरी क निवासी ये 
और जिनकी बोली सोजयुरी थी। अपनी वोली को उन्होंने अपनी एक साखी मे 
पृरबी बतल्‍ाया है , जिसका अमिप्राय आध्यात्मिक समझा जाता है क्तु जिसका 
साधारण अथ पूरवी बोली है। (भारतीय साहित्य की सास्कृतिक रेखाएँ प्‌० 
८३) अपने मत के समथन भ चतुर्वेदी ने उदयनारायण तिवारी का मत मापा- 
भास्जीय पक्ष का पुप्ट करने की दप्टि से उद्धत किया है-- क्वीर की मूल वाणी 
का बहुत कुछ अन्न उनकी मातमापा बनारसी वोली म लिखा गया था। (वही) ॥ 
४ पिछड़े दिना कबीर की रचनाओ का प्रामाणिक और वचानिक पाठ 
(क्वीर ग्रवावरी १९६१ ) पारसनाथ तिवारां द्वारा सपादित होबर हिंदी 
परिपल अयाग से श्रकाशित हुआ है। इस पाठ के आधार पर किए गए मापिक 
विस्लेषण से प्राप्त कुछ सकेत-सूत्र यहाँ प्रस्तुत किए जा रह ह। 

५ काब्यनापा के विश्टेषण मे दा प्रकार की दाब्द-सामग्री मित्ता है। 
ऐक ता सता था नाम दत्यवकी, और दूसर विभिन प्रकार क व्याकरणिक पद 
यथा सवनाम परसग, क्रिया रूप जादि। भाषावतानिक दृष्टि से किसी भाषा 
क स्वख्प निर्धारण म दूसरे प्रवार की सामग्री जधिक उपयागी हाती है, जबकि 
काब्यभाषा के अब्ययन मे भ्रतीक और दिव विधान को समयन के -िए सचा- 
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११ झदत 
वंतमानकालिय' कृटत करता (स्रा ३३६) 
मूतयालिय इतत मारी (सा २०२) 
पूवकालिक इृदत घादि (सा १५७६) 
क्रियाथक सज्ञा पढ़ियों (सा ३३२) 


१२ अव्यय 


जिनि (११६६) मति कहो (सा २१६) जिन (सा ९८७) उत (सा 
१०३) इत (सा १०३) जौ (सा १३२) तौ (सा १३२) 

१३ प्रस्तुत विवेचन क सटम म वबीर की उस सासी पर वियार वर लता 
भी जाव्यक है जिसमे कवि ने अपनी मापा के सवध मे अपना मतव्य व्यक्त 
बिया है। वह बहुचचित साखी इस प्रदार है-- 

बोली हंनरो पूरवो, ताहिं न चीडे फोइ 
हुबरी थोलो सो छज, जो पूरद का होइ। (सा० १८११) 

१४ इस साखरी के जाधार पर जनक विद्वान समीक्षका ने क्बोर वी भाषा 
को भोजपुरी माना है। यहाँ इस साखी वी प्रथम पव्रित के इस अगर की आर 
विशेष ध्यात आाकृप्ट करता चाहूमा-- ताहि ने चीह काइ। यदि कबीर अपनी 
भाषा का पूर्वी घोषित करत हुं तो छागा द्वारा उस न पहचानन की बात कही 
नहीं उठती। चीह के स्थान पर यदि समझने की बात होती तब धो परपरा 
गत अथ समति बढ सकती थी कि हमारी भाषा पूर्वो है और टांग इसे समय नही 
पाव। दूसरी पक्तित में भी समझने का साव न हाकर रखने का भाव है। वस्ठुत 
इस साखी का सही अथ इस प्रकार होना चाहिए--- हमारो वाठी पूर्वी (रण लए) 
है पर उस कोई पहचान नहीं प्रात्य (क्याक्ति काव्यमापा मूलत और स्पप्टत 
बअजमापा है) | हमारी जपनो वोली (क तत्त्व) वही परितक्षित कर सकता है 
जो पूरव का हा। यहा हमारी बोली से कबीर का तात्पय काव्यभापा से 
अलग अपनी मातमापा स ह॑ जिसके दुछ प्रयोग (उनके अनुसार) उनकी काव्य 
भाषा मे सिश्चित हा गए है आर इस मिश्रण को कोई पूरव का व्यक्ति ही परिलक्षित 
कर सकता है। 

१५ इसमे काई सन्‍्तह नहां कि सामायत क्विया की तुलना में कयार की 
भाषा से सिश्षण का तत्व अधिक है। पर यह तथ्य भी उतना ही निश्चान्त है कि 
उनकी मापा का आधार रूप त्रज या कहिए मध्यदश् वी तत्काछीव परिनिष्ठित 
काव्यमाया (जिसमे ब्रज और जशत खडीवोली का सपृदत रूप अ्रषान है) है। 


बक्तिकालीन काव्यमापा ७३ े 


जिम्या में (सा २३६) 

इसके अतिरिक्त कबीर वी भाषा में जहाँ-तहा परसग्ों के सहिल्प्ट प्रयोग 
(विभिन विमविद रूप) भी मित्ते हैं जो ब्रजमापा की एक प्रभुख विश्ेपता 
है। कुछ प्रयोग इस प्रकार हैं--- 

द्वार रचिहै (३३), ज्यों माखी सहत नहिं विछुरे (१६८), कहिं कबीर 
रा रमि घूटहु (५१९१) , विरह भुवगम पठि के किया करेज घाउ (सा १२) 
जाय पूछो उस घायल (सा १४२८), कबीर हरि सौं हेत करि कूड चित्त न 
लाइ (सा १५॥३९), सा दास्‍्त क्वीर कीने (सा २९॥३) 

कम, सप्रदान और अधिकरण के +ए माव व्यक्त करने वाले ये सहिल्प्ट 
रूप ब्रजमापा के विशिष्द परिचायक चिह्न हैं। 


१० क्रिया 


किया रूपा के अन्तगत सहायक क्रिया का हौ रूप भूतकालिक छूदत से बनी 
क्रिया का औवकारात रूप तथा -ह मविप्य का गठन, ये तत्त्व न्नजभाषा की प्रकृति 
की ओर सकेत करते हैं। 

सहायक ज्रिया--हो (१२००) हो, (सा० ११६), हैं (सा १२), है 

(सा १६), था (सा ११०) 

मूल फ्रिपा--फ्रिया के भूतकालिक रूप अधिकतर भूतकातिक कृदत से बने 
हैं. और अनेक स्थानों पर विना सहायक जिया के प्रयोग के जकेले भूतकालिक 
इुंदत क्रिया की तरह प्रयुक्त होते हैं। मविप्यत के लिए--ह प्रत्यय जडता है, 
पर-ग॒ भविष्य के रूप भी मिलते हैं। 

खायो (प२), बदौ (११४), जावो (११५) दियो (११६) रह्यौ (प२१) 
डार॒यों (५२३) ल्यी (प २५) कोप्यौ (प२६), करिही (प ३६), सयो 
(प३६), घालौ (प&४) ठाटी (प४०), छाड़ो (१५८) बिनसंगी (प७०) 
जइयो (१८८), बूडिद्ीं (सा २११), गहों (सा २११), इसिहै (सा २११) 
जरी (सा २२०) करों (सा २२०) मिलिहे (सा २२८), दखौ (सा ९२०२), 
जारौगी (सा १६॥३५) परिगो (सा ३३॥६) 

संयुक्त काल--चितवत हो (सा ११६) सुमिरत हु (र १९) मानत है 
(का ११६) 

संयुक्त फ्रिमः--भरि जाइबो (१११०) छांडि चछ (११२१) जारि 
गयौ (प१९०), मरि जाइगा (सा शा१२) तरुफ्त जाइ (वा -३९), चछा 
जाइ था (सा ४१४) 
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मोत भलियाँ हैं” (पु० ५७)॥। आपुनिया बार भ परिनिष्दित हिंदी के 
बहु चचित उपसग--ले यहाँ बहुत कम है जस कि वह स्वय दिल्‍ली मर वी 
जनपदीय वालो म भी नहा है। शब्द समूह मे फारसा का रग गहरा है 
पर सस्कृत कै तत्मप शब्टा था मी कवि निधडक प्रयोग करत हैं। सर? 
शब्दा के प्रयोग के बुछ प्रतिनिधि उदाहरण पूरे सरल्‍न म स चुन कर दिए जे 
रहे है-- 

विचिग हूं घित चितेरता मरा काम है! एसा चित्र चित (४८) या 
बल्छु वो नही जा गइ सा हात फिर आब (४६) धिरहू मं तिठमिल्या ज्या त्या 
हलक है वस्ल मैं वी दिल (५८) कुतल के चूल सांहत हैं जो मुझ पर (८६), 
दसन थाबात अपरामृत के पानी सा घुली जौ (१०६), दो नामि दो मवर हैं 
सप्राम के दरिया मने (११९) फहमका सो गम्भीर दरिया हुँ में (१३४), 
चुदर-मूर ते सूब निमल्त निछल ( १३८) पवनसार जल्द मे जपरुप रूप (१३१९), 
जगत नन कू नोद पकडी देखत (१५१) कह्या या कि ऐ मोहितों, नेकेबाम 
(१५६) भौ आदम कंतक वा पड़े दृष्टितल (१५८) सो फुलनार सो मुख 
घुलाया उसे (१६१) हु श््मिदी मैं उसके उपकार ते (१६२) कंतंक देस उस 
चाह कु बहुमान कर (१७६) उत्तम डामनियाँ मिल के गाने रूग्या (१७८) 
कि है इद्ायन के यो फ्ल के सार (१८४) फिर वो नार ज्यो मौन विन मोर की 
(१८७) शुकी द्वोर प्यासी लगे पाव साथ | अकेली मिराघार ना कोइ सेंगात 
(१९६), जमी वा मगर यो है देवेद जाज । पुनम का यही है मगर चढ् ग्राण 
(२०४) भला जो तु रोज आये मरे मदिर (२०९) जुदा मुज फाम कू अतिवत 
लिया (२४१) दिसे तप्व थालू हो चिंगियाँ की रेज (२०७) कंचन वी उत्तम 
वस्तु फू क्या काम ठक निखार का (२७९) ए तुजसो मेरे हौज मे तर है (२९३) 
नंपनजरकू सा घोकर किया बरतफ (२९४) वह अछवल चचल नार सुघ ज्ञान 
घर (२९५) मुझ्ताक है दगनन का दुब दरस दिखाती जा (३१०)। 

२३ इस अतिम उद्धत पत्रित में मुझत्ताक और दत्नन का जिस निधडक 
भाव स एक दूसर के जामने सामने रख कर ग्रयक्‍त फ़िया गया है उससे इन 
कवियो की भाषा सबधी दप्टि पर अच्छा प्रकाश पडता हे। इनके जिए फारसी 
आरा का प्रयोग जसा सहज था सस्हेत टब्दा क जिए भी उसी तरह काइ 
बुठा ने थी। इसारिए क्नक दिल! (२८३) जस समासा का भी वहीन्‍कही 
प्रयोग मिठ जाता है। 

२४ सस्टृत के तत्सम राब्लप्रयागा की एक सूची ऊपर दी जा चुकी है। 
पर इनेस भी अधिक महत्त्वपूण उन अद्ध-त्समा या तद्भवा का प्रयोग है, जिनम 
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खड़ीबोली का काफी पुष्ट प्रयोग कवि ने किया है, पर वह्‌ मापा का मुख्य रूप नही 
कहा जा सकता। जहाँ तक मिश्रण का सवध है, क्वीर की मापा म पश्चिम की 
राजस्थानी और पजाबी के कुछ प्रयाग मिल्त हैं, और पूरव वी जवधी जौर 
भोजपुरी के । पर इस सारे मिश्रण के वावजूद कवीर वी भाषा का ब्रज आघार 
रूप स्वत अशुण्ण और स्पप्ट बना रहता है। 

१६ कक्‍्वोौर की मापा म ठेठ दाब्दा का प्रयाग उतना महत्वपूण नहीं है 
जितना सस्कृत (और किसी सीमा तक फारसी) क॑ तत्सम द्ब्दा का विद्ृत 
प्रयोग है। साकत (झ्ाक्त), तत्त, (तत्व) किरिम (क्रमि) सुत्रि (यूय), 
मिरिंग (मग), तिस्न (इृप्ण), सुद्रित (स्मति) निसप्रही (निस्पह) जसे 
विरृत किए गए शब्द क्वार की शिक्षा के जमाव को उतना व्यक्त नही करते 
जितना सस्कृत नापा के प्रति उनके विद्वाह औौर जवमानता के माव को व्यक्त 
करत हैं। इसी प्रकार क्यीर जब कुरान के लिए 'क्तेव शब्ठ का व्यवहार करते है 
तो इससे उनके मन वा उपेला भाव ही व्यजित हाता है। सस्कृत के विराघ में 
जानवूज् कर प्रयुक्त वह अपश्रप्ट झली झतो क वाच म एक सीमा तक जतर्प्रान्तीय 
स्तर पर प्रतिप्ठिन देखी जा सकती है उनकी जनमापा के रूप को अधिक खरा 
पन और प्रामाणिक्ता दन के लिए । इस दृष्टि से क्वीर की शब्दावली ब्रज, 
अवधी, भोजपुरी आदि क्सी एक भाषा रूप स सवद्ध नहीं यान पडती। भाषा 
के जनसस्वरण रूप बा निवाह कवि ते उच्चारण के प्रसंग म भी बडी ईमानदारी 
के साथ किया है। उच्चारण म॑ बढती हुई जनुनासिकता का तत्व उहांने 
अपनी भाषा मे बराबर प्रटर्शित क्या है--राम मुकामा ध्यान रहामा रम- 
जाना बाना जसे शदा म अनुस्वार जनसावारण के वपरवाही स किए गए जनु- 
नासिक उच्चारण के अनुरूप ही है यद्यपि शिप्ट लेखन मे यह अनुनासिक्ता 
का तत्व आज भो नही दिखाया जाता। 


दकिखनी हिंदो के कवि 


१७ यह हिंदी भापा की समवयात्मक प्रइ्वति के अनुरूप है कि एक 
हज़ार वर्षों  रम्व इतिहास म उसकी काव्यमापा का वाहरी ढाचा तो बदलता 
रहा भातरिक आधार भा कइ वार वदन्य है। सध्यदेश की प्रमुख वोलिया-- 
खडीवाली ब्रज अवधी, वदरू-वदरू कर हिंदों काव्यमापा के आधार रूप म 
विकसित हुई है। इन आाघारा म खडीवाछी की विरेषता कई कारणा स है। 
एक तो बह हिला काव्यमापा के प्राचीनतर आधारा मर है। दूसरे यह कि 
प्राचनतर हाने के साथ-साथ वह घूमकर अब फिर समकालीन आधारा म भी 
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२७ दवियनी के अधिज्तर कविया में भाषागत तत्भव वत्ति क॑ प्रति 
झुकाव के साथ प्राथ भारतीय वातावरण को भी निष्ठा के सात्र अकित किया 
गया है। इस्लाम धम के अनुयायी हाने के कारण उनका जरवी फारसी सास्कू 
तिक वातावरण की ओर जाकृप्ट होना र्वाभाधिर है। पर इसके बावजद 
डनकी आस्था भाग्तोय जीवन पद्धति म रही है। पौराणिक संदम और अप्रस्तुत 
विधान मे बहुत से परपरागत भारतीय चरित्र स्वीकार किए गए हैं। बजही 
की रचना 'सयररस म पक्त जाती ह--- राम जमा साहय जाये ता हनुमत 
जसा सफर पदा हाय (प० ४५) सबक सब्य प्रसग भ हनुमान और राम वा 
उल्लेख फितना स्वाभाविक है। इसी प्रकार उत्सव के प्रसात मे भत्य का वणन 
है--+ संदर बिछाये पाचे रमा उरदसी सेनका यातुरों नाच। (प० ७४)) 

२८ भारतीय यातावरण की दप्टि से द्िण क प्रसिद्ध सुल्तान मुहम्मद 
कुल्ली कुतुव (१५८० १६१२ ई०) का फरार विशप रूप स उत्लखनांय है। 
विपय वस्तु, प्रकृति सभी दप्टियों से मुहम्मद बु"ली को रचताएं अरबी 
फारसो प्रभाव से दूर, दठ देगा भाव भूमि पर प्रतिष्ठित है। उठ विधान को 
छोडकर उसके कृतित्व का जधिकाश मारतीय परम्परा का है। कवि द्वारा वर्णित 
ऋतु उत्सव विशिष्द अवसर राग वणन सभी भारतीय जीवन के अभिन्न 
अग है। बसत और वर्षा पर कई लछवी कविताएं सौमाग्यवती स्त्री का सौभा 
र्पोत्मव सयोग जौर विरह के चित्र भारत के जातीय जीवन के लिए गए है। 
मगलाचरण करते हुए कवि कहता है--- 

भौतिक मया सती जवन, दीता कुतुद कू सब दखित। 

सेओं नवी का नित चरन, जेब लग है तन म्थाने जिया॥ (१० ८२) 
मुहम्मट कुल्ठी के नायिका भेट और नखशिप्त वणन म॑ रीतिवालीन 
कवियां का स्मरण हा जाता है। साप्रिकाआओ क कुछ उल्लख इस प्रकार हैं-- 
सावआ कवली पियारा गोरी छवोडी लाला मोहन हैदरमहल (भागमती) 
हातम हिटी छारी पद्चिनी आदि॥ नपत्रिष बणन मे परम्परागत मारताय 
डपमाना चकौर ताता हस चद्रमा सोती का दसा राब्यवठी से प्रधांग किया 
गया है (१०५)। और मुहम्मत कुठी ही नहा दक्खिनी के जय कवि भी 
प्रेम क प्रभग मे विरह का जक्न इसी धर रूप क साथ करत है। 

२९ इस विवेचन से स्पृप्त है कि हविखनी हिला या काब्य भारत की 
अपना जाताय परपराणा से प्रश्ति और प्रद्ृति मे पूरा तरह जसाप्रटायिक है $ 
नाम की “प्टि स॒ ”स प्राय सटा हिठा हिलडा कहकर जभिहित रिया गया है। 
भोपा मे फारसा हो टावटा का वाहुय 3 पर मसम्दुत के ते सम रहब्छ हो याफा 
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कविया वी भावात्मक समक्ति और आत्मीयता अधिक दिखाई दती है। ऐस 
शब्टों को एक मूची द्रृष्टव्य है-- 

मदनमूरत (३७) पिरीत (०९) रुच (६८) चरन (८२) भौतारी 
(९१) सुलक्वन (१५३) दिप्टतल (१५४) दयौम (१५६) तिरलाक 
(१७६) घरतिरी (१८१) गृपत (२०५) मुखसिरो (२०९) अंगारा, 
जातवता (२११), मादा सावन (२२२) वजरसिल (२६९) पालनहार 
(२८०) घरम (३१०)॥ 

२५ इस प्रसंग म॑ कुछ कविया द्वारा जपनी इृतिया व नामररण भी 
उल्लखनाय हैं। निशाता की मस्नवी का नाम है 'फूल्दना। इश्वती का इतिया 
मे है--घितलात! 'दोपक-पतर्गां और "नेहदपन। 

२६ इस विवचन स स्पष्ट है कि टक्खिना के वदिया म सामायत ने 
फ़ारमी के प्रति अतिरिक्त जाक्पण है और न सस्हृत को लफर कांइ कुठा। 
सस्हृत ओर फारसो की समस्दहतिया वा यह जारभिक सम वय जाग चतकर अपने 
उत्‌ रूप मै फ़ारसा क प्रति अधिक लक जाता है। सनजती न जपनी मस्नवी 
किस्सा बनजार! म प्रयुकत नापए के बार म॑ लिखा है-- 

इसे फारस( बोलना शौक या। बल क अजीजो कु यो जाके था। 

कि दखनी जबाँ सो इसे ब(छना । जाए सीपी तें मत्तरनमन रात्सा। 

रह्या कम सहस्कृत के इसमे ब(७ । अदिक बोलने ते रख्या हूँ अममोल । 

जिसे फारस का मं कुछ ज्ञान है । सो दखरन उबाँ उन कू +साम है । (१० २३०) 
अपनी भाषा क बारे म कवि वी इस प्रतिता से प्रकट होता है कि बह उस 
फारसा और सम्दत के टब्टा के प्रयाग के बावजूद यथासमव तदमव रुप मं 
रखना चाहता था। दक्खिना को दस तठमव प्रकृति को ध्यान म रख राहुल 
साइत्यायन न अपन सक्‍लत टरिखनी हिटी काव्यघारा म॑ डाक्टर जौर का मत 
उद्धव किया है-- उनसे मादम हाता है कि सवप्रथम ८| (”विखनी) कविया 
ने हिटी कविता का जनुत्रण जारन किया था। यदि वह इस पर कायम रहत 
ता शायद उनका कविता जाज कसी दूसर हा रूप मे हांती। (प० १८) 
राहुड न स्वव भी अपना मत इस सदम म॒ लिया है--- हक्खिना हिंदी के इन 
कविया को रचनाआ म॑ सस्दत और हिटी क दास्ट बहुत अधिक मिस्त है जिह 
जाग चर कर क्म-सं-क्म करत जत सम कंबठ व्याकरण हिंदी का रहने लिया 
गया। (प० ८०) ऊपर उद्धत सनअती का मापा सवधी टक्ति पढ़ कर सस्कृत 
के प्रति कंशवदास की अव*य निप्ठा याद आती है--- नाखा वालिन जानही 
जिनके कुल के दास | माखा कवि भा मदमति तहि कुल कैझवदास। 


८२ भप्यरालान हिंदी काम्पनापा 


है। बई पोपनर्ता ब्यापरणिया गठत को साव्यमाया शा स्वरूप मात लत हैं 

जी ठीर पढ़ा। यहाँ आधार से अभिप्राय उस भाषा से है जिस कवि जपने 
समय रो प्रचदित माया र रूप में उटठाता है और जिसर यामाय व्यावरण 
और 7ब्टाबली को स्दीवार बरत हुए उह अपनी अभिव्यक्ति व रहिए प्रयुवत 
बरता है। भाएं था यह रूप उसके एए परपरा स युठम है। पर इतत से वह 
गन्तुप्ट नहा हा जाता। यहाँ स तो उगया रचना परम जारतन हाता है। मापा 
मे! इस व्यापत प्रचीरिद रूप मे बह अपने विशिष्ट अनुभय वा व्यवत बरना 
चाहता है और रस रिए बह नए चाह प्रयोग, प्रताक, विय विधान जाहि 
प्रक्रियाआ वा सहारा छता है) यह काब्यमापषा का विधान है। रस प्रवार 
आधार की परीसा करते हुए हम अरन को जधियतर भाषा के व्यायरणिक 
पक्ष तक सीमित रपत है जब जि 'बिघात का विवचन करते समय माया की 
विशिष्ट सेजनात्मक रक्ति का विश्ट्पण करना चाहत हैं। महना ने हागा कि 
मे दाना पक्ष परस्पर जुडे हुए हैं और धनका मित्पकर ही रचना के सदम में 
भाषा की समग्र सत्ता सबली ज। सकती है। 

३३ पहुछ जायसी वी काव्य मापा व जाधार रप की चर्चा अभीष्ट है। 
यद्यपि जसा स्पष्ट किया गया वंबल व्यावरणिक बणन से हम बिसी माया का 
स्वहूप निर्धारित नही वर सक्‍ते। भाषा निरूपण मं ब्यावरण एक महृत्वपूण 
आधार है पर एकमात्र नहीं। जातीय और साम्कृतिक स्थिति तथा काव्यमापा 
की प्रक्रिया व आय तरव हैं जिनक विवेचन स भाषिक अध्ययत सपूथ होता है। 
प्रस्तुत विवेचन मे जायसी क॑ भाषिक अध्ययन के लिए विसलपण का आधार 
'द्मावत! (ड।० माताप्रसाद गुप्त का सस्करण १९५२) के चुन हुए अश्य हैं। 

३०४ सम्रा---अकारात प्रयोगा वार वाहुल्य (करतारू ससारू कबिलासू, 
सुछृतानू पादू वाज राजू पहारू) तुलसी वी भाषा का स्मरण कराता है। 
जायसी था तुलसी की मापा म मिलने वाऊ वहुसख्यक ऊर्ारात प्रयोग हृस्व 
उ से युक्त शब्टों के दीध रूप है। यह स्मरणीय है कि इन दोना ही कवियां मं 
नधिकतर--गायसी में तो प्राय निरपवाट रूप म---ऊकारात प्रयाग चौपाई 
के अत मे जत्यानुप्रास की स्थिति म आत है। बीच म उकारात प्रयोग तुस्सी 
मे अधिक है जायसी मे वही कही ही है (मरमु दुख विल्दु)। स्पीलिग शब्दो 
के अत में इसी प्रवार हस्व तै। वह प्रवत्ति भी तायसी म॑ कहां-फहां दिखाई 
देता है--- 5हूरि वर्सार पुरइनि जागि।! 

३५ झब्ता क जत मे यह उ ऊ अथवा इई की स्थिति दस बात की छोतक 
है वि जायसी और तुलसी दोता दब्त रूपो का उनके जन प्रचलित उच्चारण क्रे 
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बड़ी सस्या म हैं, और वडी वात यह है कि दे विना किसी हिचक क॑ प्रयुक्त 
हुए हैं। इन दोनो तरह के तत्समा को रखने पर मी पर मापा की प्रकृति सामा> 
नच्यत तट्मव है। क्था-वातावरण म फारसी रग क॑ बावजूद मारतीयता कही 
दबी नही है। एक कवि अदुल (१६०३ ई०) न तो लिखा है-- जर्याँ हिंदवी 
मुझया हार देहछवी | न जानू जरव हार जजम मस्नवी” (पृ० १२८)। अरबी 
पौर फारमा क्यानक के प्रति यह निरुत्साह सवत्र तो नहा हूं, पर जसा वहा गया, 
भारतीय सटम और वातावरण कही क्षत नहा लगता । हाँ, छद विधान जवश्य 
अखी फारमी का है। कही-क्ही किसी सास दप्टि से वजही ने सबस्म' मे 
दांहो का प्रयाग किया है जा उद्धत भी हो सकत हैं। 'दाहरा दत समय कही- 
क्ह्म एस उल्ल्स भी आत ह-- 'स्वातियर के सुमाने, या वाल्ते है (दाहरा)”॥) 
दांहा का मापा द्ज है पर एक जगह खुसरो के नाम पर जा दाहा है, उसकी 
मापा खडीबाला है। इस सदन भ एक मुख्य बात यह भो है कि दक्खिनी व 
काव्य मं, जसा पहल भी संत क्या गया, अप्रस्तुत विधान और अभिप्राया 
का सामाय आधार भारतीय है। यह मारतीयता और भी समझ म आती 
है जब दकिखिनी वी तुःना ठेढ उदू काव्य स होती है, जहा अधिकतर अरबी- 
फारमस। वातावरण का वॉल्बाला हू। 

३० कुल मिलामर दविखती हिंदा के दस साहित्य को हिंदां काव्यमापा 
के आरमक्ाटीत जाघार का आहि सडावाली रूप कहा जा सकता है। आगे 
चरवर अरग शाखा के रूप भ एक खास तरह की मुहाविरा प्रधान काब्यमापा 
तथा श/टममूह्‌ और सास्क्ृतिस वातावरण का एातिकता का छूकर उतू वा 
साहित्य विकसित हुला (| इस दप्टि सम दजिखिना हिंदों वा काव्य अपने मिश्रित 
रूय मे हिंदी और उदू बबिता को सम्मिरित संपत्ति कहा जाएगी। 


जायसी 


३१ जायसा कावाब्यनापा का आधार तुठसी से कह अधिक ठेठ अवधी का 
माना जाता है। तुट्सा म पड सयत रूप से ही सही, सम्दृत का आनिजात्य है; 
जिसवा जायसो मे जमाव हूं। फिर जायमसी म॑ फारसाप्नन प्राय उतना ही है 
जितना कि उस युग बी भाषा म सामायत प्रचरित था। इसालिए जायसी 
की भाषा मे कुड मिलाकर ठठपन जघिऊ है। 

हरे प्रस्तुत सदन में काब्यमापा का आधार और कायमापा का विधान 
इनके बाच ये महवपूण अतर को समचना जरूरी है। पिछले दिनो समीक्षा म 
ठा नहा पर शाव मे इन दाना का जकर विक्रम वा स्थित्ति उत्पन्न हो गईं 
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३८ जायसी के शाब्य में तदूमव शदावली पर विप्रष बल होने के कारण 
बतमान युग क' प्राठय को उनती भाया जपेक्षया दुरूह और जटपटी हूगती है। 
मापा के क्षेत्र का यह एक व्यग है कि समुचित कार प्ररपराणा तथा साधना के 
लभाव मे एक युग की जनसापा अगठ युग में सामाय जतता क' बाच दुगस 
हो जाती है! जबकि सत्ट्ृव तत्सम गब्त्यवछा पर आधारित काव्यमाषा समयने 
की दृष्टि से परवर्ती युग! मे भी वियेय बठिताई उत्पन्न नही करती। इस सटग 
मे कबीर जौर जायसी की नापा का मिज्ञाज पहली तरह का हे जबकि सूर और 
लुट्यों को पााप्रभाण वा गठन दूसरी तरह का है! प्रवाह जनमापा तथा तत्ममता 
दोना ही २, एक दूसरे को बल 5ते हुए चलत रहत हैं। किसी कवि मे एक तत्व 
प्रगान हो सकता है किसी जाय मे दूसरा । 

३९ सवना/म-+सता रब्टायलों भाषा व सास्दृतिव तत्व को विच्ष 
रूप से अभिव्ययत परती है सवनाम रूप व्याकरणित ढाँच को स्पष्ट करते हैं। 
सवमाम व अतिरिक्त परसग क्रिया और अयय विगेष हूप त्त क्रिया भाषा के 
ब्याव रणिक रूप को प्रवट करत हैं। जायसी में ठेठ अवधी के संबनाम है 

मे ही, 

तू तुम्द (१३), व छुम्हार (१३) 

बह जोइ (७9) आहि (२) 

जो (१३) जेईं (१) जहि (५) 

सा (७) तहि (१३) 

काठ (१५) काहू (१४) 
सत्ता की भाति सवताम रूप भी उकारात मे मिल जाते हैं जसे---जापु कौतु । 
सवगामो के प्रयोग से अदेत प्रक्रिया की व्याख्या वविया और मभिय। ने प्राय 
की है! जायसा उत्ती परपरा म कहत हे--- हीं हों कहत मत सब कोई। जो 
तू नाहि जाहि सब सोई। (२१६।५) 

४० परसग--परसर्यों म जबवी का और ठेठ रूप परिलक्षित क्या जा 
सकता है। स्वतत रूप मे किसी जथ का बाघ ते कराने के बारण भाषा के 
अतयत परसग एस माने मे सेदस जधिक व्याकरणिक तत्व है। जथवान झब्हों 
का परस्पर जाड कर उह और साथक बनाना परत्यों का काम है। 'प्माकत 
में प्रयुक्त परसग है-- 

क--१ कह ६ काहि ३४ 

सा 

बाहह क< कर६ की १५ कर १३ 
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नुसार ही स्वीकार करत॑ हैं। भाषा का वास्तविक प्रमाणीकरण जमपग्रयोग से 
ता है कोश या व्याकरण प्रथा से, नही, इस वात को इन क्विया ने अच्छी 
रह समझा था। कुछ समीक्षका ने उकारात अथवा ऊरारात प्रयोगा को 
नपिगत दोष मास कर उनका उपहास क्या है। पर जायसी या तुलसी क॑ 
करण मे यह लिपिगत दोप न ह्वांकर भाषा के उच्चरित रूप के प्रति वफादारी है। 
5६ सतो तथा सूफ्िया की काब्यभाषा समान रूप से सस्दृत से दूर, तथा 
बनभाषा दे' निक्ठ है। योग जादि के पारिभाषिक सदम म जहा सस्हेत तत्समा 
+ प्रयोग की समावना होती है वहा भी ये कवि इन ठत्समा को विद्वत करके 
भ्रद्ध तत्मम-मा वना लेते हें। जाबसी 'दप्टि! के (ए दिप्टि/ और रुद्राक्ष के 
लिए इद्राल्व का प्रयोग करते हैं। यहा स्मरणीय है कि यांग या दशन के सदम 
मे कवि टिस्टि का प्रयोग करता है--उछटि दिस्टि माया सौ रूठी/ (१२५ 
४) जबकि सामान्य सदम म॑ व॑ प्रचल्ति डीठि' को रखते है-- भव भलेहि 
पुरुपन्ह के डीठी! (१३१०७)।॥ टाब्दा की छाया के प्रति यह्‌ जामरूकता क्सी 
जी बड़े कवि मे देखी जा सकती है। 
पारमी तत्समा के बारे म॒ भी जायसी की यह नीति है। सुर्वरू' तुखारा 
मलदूम' जसे प्रयाग अवधी की ध्वन्यात्मक प्रकृति मं ढल कर विशेष रूप से 
प्रीतिकर लगत हैं। पर फ़ारसी के एसे भी प्रयोगा की सख्या कम है। वस्तुत 
कवि का इस्लामी या सूफ़ी तत्त्व दशव पूरी तरह तदमव प्रकृति मे ढछा है। 
३७ जायसी की तदभवप्रियता म सस्कृत तथा फारसी के व्यक्ति वाची- 
शब्दा का रूप भी त़दुमव वना ल्या गया है। गरागों चक्रावृह॑ खिखिदा 
हनिवेत', किरमुन ”सकदर” उम्मर मुहमद! (कविनाम) जसे प्रयोग 
पिप्ट भाषाना क॑ आमभिजात्य का निरसन करके जनमापा के अनुकूछ वातावरण 
बा निमाण करते हैं। तान क॑ विशिष्ट मास के सामन मकित की जनतानिक 
प्रक्रिया को परिचारित करने म भाषा प्रयोग का केद्रीय स्थान है। भाषा के 
एस प्रयाग ने भक्ति की सबदना का जनताजिक बनाथा। क्यार तुल्सी जायसी 
के दिए सस्कृत क समक्ष मापा (भाल्ा) का प्रयाग मूलत रचनात्मक निष्ठा 
का पतन था। इसी निष्शा और आत्मविश्वास क॑ साथ जायसा न कहा हे--- 
आदि जत जधि क्थ्या जहै। लिखि माया चौपाई कहे (२४५) जन- 
भाषा प्रयाग की ऐसी हो अकुछित घापणा अपन-जपन ढग से बदीर एस फवक्ड 
और तुटसी एस मयाटादाली कवि न की है। भवितिन्युय की चतना सच्ची जातोय 


चेतना था यह तथ्य भक्त कविया की काव्यनापा स पूरी तरह प्रमाणित ह्वता 
हद 
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हे जारम म मिहऊ द्वीप के पक्षिया का वणन करत-करते कवि कह 

जांदत एस शहे सब बढ भरि अंबराउ । 

आपनि आपनि नाया जेहिं रइअ कर माउ॥ (२९८) 
सात थद्धालिया में विविध प्रकार के पक्षिया का वणन करने के बाठ यह 
दाहा आता है। यहाँ आकर जस सारे पिछले इतिवत्तात्पक वणन को णुक गति 
भर था मिल जाती है। इस दाह के अमाव म वक्षा पर वठ दजना पक्षियों की 
एक सूची बन जाती पर उस अमराई का काई काव्यात्मक विब ने बन पाता। 
अपनो जपना शासा पर बढ कर अपनी अपनी भाषा मे प्रमु का नाम-स्मरण 
करत हुए पश्षिया क्ग यह रूपवणन एक सीमा तक प्रस्तुतपरक हांव हुए भी 
बिब भी छवि प्राप्त कर लता है। इस विव प्रत्रिया में मख्य शदद प्रयोग है-- 
दइअ!। अवधो के इस छाट स और वहु प्रचलित चार रूप के माध्यम से 
सृष्टि म निहित विराट और व्यापक सत्ता का गहरा जहसास होता है। यह भी 
स्मरणोय है कि यति दइअ का स्मरण करत मनुप्य चित्रित होते तो इस शब्द 
मे जथ के इतने विस्तार की समावना ने हाती। परतु छाटे विनम्न पर आइपक 
पक्षिया के सदभ मे 'दइअ कर नाउ प्रभु की माति ही विराट हा जाता है।'पत्ति 
बी निरीहता और दइण की विराटता के रचनात्मक तनाव से यहां अथ वा 
सश्लिप्ट विकास संभव होता है। 

४५ पर बात इतनी ही नहीं है। इश्वर और अल्लाह से अलग जवधी 
का प्रहुप्रवलित 'दइअ प्रयोग इसलिए भी महत्वपृण हैं कवि वह्न हिंदू या मुतहमान 
या किसी भी धार्मिक परपरा से अलग प्रमु की उपस्थिति का सीब साक्षात्ार 
करा पाता है। 'ई्विर या अल्लाह जस्ते शाटा के साथ अनेक घामिक-साप्र 
दायिक सस्कार जुडे हुए है दइआ ग्रामीण जन जीवन में थम श्र उतना नही 
जितना विनम्न आस्था स जुड़ा है। इस तरह जायसा का यह या 7 प्रयाग एक प्रति 
या एक दाह को नहा बरने एक पूरे जय का वणन के धरातल से उठा बरदात 
अनुभव बना टेता है। एम सावधान जौर निमल प्रयाग छाटेन्श छांद 72 
को जथ को अनत समावताओं स॑ मर दंत है। 

४६ वणनों के वीच म य॑ सशिव्त विव विक्सनग्यील जब प्रक्षिया के कि 
होते है। कवि ने इन विवां का चुनाव सामाव भारतीय 23828 के 
है. इसलिए भी उतका सं्रपण वजाड है। एक थार उनम अरह्य ही 
के विदेशी तत्व नही और दूसरी जार जाभिजात्य की तरफ यराय थे गा 
हिर्नू क्‍या मुसलमात सभा वर्गों और स्तरा क व्यक्तिया क लिए ये 
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महेँ ५, माहा १, 

ल्‍्गि १३ 

४१ क्रिया---डछिया व्याकरणिर वनावट के केंद्र मे होती है। जायसी मे 
बदथी के ठेठ क्रिया रुप मिलते है। अवधी क दो भेदक रूप हैं--इसि' जोड़ 
कर बने मूतकाल्ल, त्था “व जोड कर बने भविप्यत। वीडेसि! 'दिहिण्सि , 
कस जम रूप पहले बग म है, और जाव 'दाहव”, उडाउव, चलब दूसरे 
वग म। सहायक ज़्या के प्रसिद्ध रूप है - हे! (हे) 'अहा' (था) । जबधघी के 
अन्य प्रसिद्ध मूतकालिक रूप मा, मो (हुआ हुए) गा (गया) मी 'पद्मावत! 
भे बहुप्रयुक्त हैं। इस युग को काव्यमापा म सयक्त किया का अपक्षया कम 
अयाग भाषावनानिका न परिलक्षित क्या है। टा० वावराम सकसना ने अपने 
प्रसिद्ध शाघ ग्रथ' 'जबघी का विकास सम बताया है कि जबधी की आरमिक 
स्थिति मै सयुक्त जिया क रूप बहुत प्रचलित नही है (प० २९६) । जामसी मे 
क्रियायठन जधिक्तर एक क़िया रूप से सपन्न हाता है सथुकत काल जौर 
भयुक्त किया के कम प्रयोग हैं। 

४२ 'पदष्मावत' के विविध व्याक्रणिक रूपो के सक्षिप्त विवेचन से स्पष्ट 
हं कि जायसी न अपनी रचना मे ठेठ अवधी का प्रयाथ क्या है। जाचाय रामचद्र 
शुक्ल के झज्गो मं वह सस्द्ृत का कोमल-क्ात-पदावरी पर जवलूबित नहीं है। 
उसमे जवधी जपनी निज की स्वामाविक मिठास रिए हुए है। 'मजु, 'जमद! 
आदि की चाटनी उसम नहीं है।” (जायसी ग्रथावछी, चतुथ सस्करण पूछ 
२०५)। 

४३ जायमा की भाषा का सास्छतिक मिज्ञाज सीमित धामिक या सातप्र 
दायिर तन्‍्वा से न बेंघ कर व्यापक जन चेनना से जुडा हुजा है। जायसी के 
सदन में यह बात इसल्ए भी महत्त्वपूण हा जाती है कि इस्लाम को सूफी शाखा 
स॒ प्रति होफर उद्दान कसे अपने व्यक्तित्व का पूरी तरह भारतीय बनाया 
है जहाँ हिंदू मुसलमान का भेद छाठा लूगन ऊूगा। कबीर तुल्सो था सूर व 
सामने यह समस्या इस रूप म नही थी या यह विशेषता सभी वड कविया मे 
मिल्‍मी कि व यदि धम के कसा रूप विरेष स प्रेरित हुए ह ता भो उन्हनि जपने 
के उसका साप्रदायिक भावना स मुक्त रखा हू। ब्यापक मानवाय भाव मूमि 
तक पहुचन का यल प्रत्येक साथजता वी चाह रुदन वाटा कवि बरता है। और 
इस भान म॑ कवि मानों सबसे अधिक मनुप्य हाता ह। 

४४ जायमो का मापा प्रयाग रस बात पा कारण भी है और प्रमाण मा 
दि उनकी वाब्य-वतना घामिक सप्रदायों और मतबाना स ऊपर थी। पयावत' 
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चरण भर विनय के सस्दृत्त इछोक रख वर 'भासा' म रचना करत हुए भी 
संस्देत व प्रतोवत्मत मदृत्त्द दे दिया है, पर सुर सत से जऊूण हू। उनम न ता 
सरह्त के' प्रति कोई जातक भाव है जौर न तत्मवता के हए काई मुखर आग्रह 
हैं। उनकी बाव्यमापा जीर पूर रचता-सम्वार म ततमवता या देसीपन अपने 
एकदम सहज रूप म है यहाँ तर कि उसकी कोई प्रतीति भी नहीं हाती । और 
यह प्रताति न होना ही तटमवता या दंसीपन वो सरस खरी पहचान है। 

४९ मध्यवालीन वि अपनी य्राव्यमापा वे आधार को सस्दझृत से अएग 
करने के लिए प्राय भासा कहकर उस जमिह्ित करत हैं। पर इस एक माला! 
छब्त वा प्रयोग जल्ूग अज़ग उविया ने जल्य-नल्ग जब ठायाआ के साथ किया 
है जिससे उनकी अपनी रचना मन स्थिति पर अच्छा प्रवाण पडता है। काव्य 
भाषा व प्रति कयार वा दप्टिकाण ला परपरा म प्रमिद्ध है - ससविरत है कूप 
जल भाषा बहता नौर। यहाँ स्पप्ट ही मस्द्धत के प्रति एक हलक तिरस्वार 
भौर अवमानना या भाव निहित है जौर भाखा व लिए अदम्य उत्साह है। दूसरों 
तरफ जन-युति के अनुसार काणी के सम्दत पडता स अपमानित हा कर भी 
सुरुसा अपने भासा प्रयाग का उपर बोइ जप्रिय विवाद नहीं खडा करना चाहते । 
इमीडिए व सीय-साधे जात्मतोप का हवाठा दते हुए कहते हैं-- 'माखा बद्ध 
करणि में साई। मोर मन प्रयोष जेहिं ह।ई। एवं जय स्थल पर वे सस्ढत 
ओर मासा का विवाद मिटात हुए प्रम क॑ तत्व पर चल दत हैं-- 

का भाजा झए सुस्कृत, प्रेम चाहिए साँच 
फाम जु. आव फामरी, का ऊ कर पकुसाच। 

फितु परवर्तो कवि केशवदास भाणा का प्रयाग करत हुए अपने का लज्गित 
अनुमव करते है-- 

भाषा बोलि न जातहीं, जितक॑ छुल के दास 
भाजखा फवि भो मदसति, तेहिं कुल केशवदास। 

'माखा को >बर क्वीर की लल्क तुलसी का अप्रक्ट जौर तटस्थ सतोप, 
तथा केशव की कुठा उनक॑ एन प्रयोगा में साफ झलकती है। पर भूर वी काव्य 
भाषा के किसी विश्ञप प्रकार के स्वध मे उदधापणा करने की आवश्यकता 
महसूस नहीं हातो। उहे ब्रजमापा का प्रयोग सहज भाव से करना था जिसकी 
लिए कुछ मी सफाइ कया अपक्षित्त थी। 

५० धघूर म वज की ततमव टादावली है, जौर उससे भो महत्वपूण वात 
यह कि ठठ प्रयोग है) सूर की भाषा म यह जघोषित भाखापन उनके सप्रपण 
को जविक दक्ष बनाता है। एक आर उनकी टाब्दावछा पाठक को आत्मीयहा 
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बय स्ोढ़त हैं। पद्मावत्त मे स्िहल्गढ़ का वणन जगह-जगह शरीर व यागपरक 
स्वरुप को सकता मे व्यजित बरता चलता है। एसे ही प्रसग मे एक दांहा जाता 
है-+ 

मुहभद जीवन जल नरन रहेठ घरो की रीति॥ 

घर सो आई ज्यों नरो दरो जनम गा बाति॥ (४२१८) 

जायसी के ऐस सीघे-सरल पर अथवान्‌ विद विधान पर आचाय रामयद्व 

जब मुग्ध हुए थ। रहेंट वे चलन से जल मरन और साली हान का जो विव 
है, उसम जीवन और मत्पु के सतत गतिशील चक्र वी अचूक पर वोमल व्यजना 
होवी है। और "स घक्र मे उल्लास या विपार का भाव नहीं वरन चलने की 
प्रत्निया ही प्रमुख है। यह ब्यजना छाट-स किया प्रयाग गा से उमरती है। 
यह ध्यान दने की बात है दि सकृतित दाना वि विघाना म बंद्वीय शझद प्रयाग 
ददअ' और गा' ढेठ जवधी के हैं। इसस जायसा की अपनी जाघार बाब्यमापा 
सबवी क्षमता और आत्मविश्वास की मावता प्रव॒ट हांती है। यह इसलिए भी 
कि कवि सज्ञा और क्रिया दोना प्रकार क रब्टा स जभीप्ट व्यजना समव करता 


है। उपयुक्त विम्व विधान के कंद्ध म एक जगह सत्ता हाब्द है और दूसरी जगह 
ज़िया। 


सूरदातत 


४७ ब्रजमापा हिंदी की मध्यकाछीन काब्यमापा का सवश्वेप्ठ रूप मानी 
जा सकता है देश और काल दोना दप्टिया से उसका प्रभार मी सवाधिक रहा। 
फिर ब्रजभाषा क॑ प्रयाग मे सूर का स्थान शीपस्थ है। इस दृष्टि से सूर की काव्य 
माया हिंदी की मध्यकाछान काब्यमापा वे अव्ययन क के द्व म जाती है। स्वभावत 
विवेचन के इस जगा वा हमार लिए विशिष्ट महत्त्व है। 

४८ मध्ययालोन सदभ सम सूर की काव्यभापा का परीक्षण करते समय 
एक बात हमार सामने उमर कर यह जाती है कि तत्सम शब्टावरी की दप्टि से 
सूर जौर तुल्सा की भाषा एक तरह की है क्यीर जौर जायसा की भाषा दूसरी 
प्रह चरती है। सूर जौर तुल्सी की भाषा भ सम्दृत परपराजा क प्रति जादर 
और विनम्रक्षा है तया सस्कृत शब्दावली के प्रति उमृसता है। कबीर सस्दृत 
परपरा और दाब्दावली के प्रति खुठी उपक्षा रुखत है जायसी म अनमिचता 
की मुद्रा है। इस तरह सुर और तुलसी म॑ सस्कृत राब्दावली का जडाव एक अपना 
सॉट्य रखता है जब कि क्वीर नौर जायभी म तदमवता की लडखडाहट और 
मिठास है। सूर और तुलसी का अपनी तुलना म तुल्सी न जारम मे मगला- 
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सोभित मनु अबुज-पराग रुचि रजित मधुप सुदेस। 
कुडल किरनि कपोलन-लाछ छबिं नन क्मल-्दल मात। 
प्रति प्रति अग अनग-कांदि छबि सुनि सखि परम प्रबीन। 
अवर मबुर मुसुस्यानि मन।हर करति मदन मन होन। 
सुरदास जहें दप्टि परति है होति तहीं छवलोन॥ 


मया बहुत बुरो बलदाऊ। 

कहन रूग्यो बन बड़ी तम्रासो सब साडा ममलि जाऊ। 
मोहूँ कौ चुचकारि गयी रू जहां सघन बन झाऊ। 
भागि चल्पौ कहि गयो उहाँ ते कादि खाइ रे हाऊ। 
हों डरपों, काँपों अर रोबों कोउ नह घर घराऊ। 
थरसि गया नहीं भागि सकों व भागे जात अगाऊ। 
मो सो कहत मोल को छोनो आपु कहावत साऊ। 
सुरदास बल बडो चबाई तसेहिं मिले सखाऊ॥ 

इन दो पदा की सामाय तुलता से ही दोना की भाषिक प्रक्रिया का अतर 
स्पष्ट हो जाता है। स्थिर शोभा वणन के पहल पद म तत्समा-अद्धतत्ममा वी 
भरमार है वाक्य वियास कापी सीमा तर सस्कृत जसा सामासिक है और इस 
तत्सम शब्टाउलो क॑ आधार पर परपरित ढग का विस्तत अलकार विधान 
तयार हुआ है। दूसरा पद चेप्टा वणन का है जा आरमभ स ही गत्यात्मय' है। 
यहाँ तत्सम गा” धाय नहीं है तटमव और ठठ प्रयागा की व्याप्ति है औौर समास 
अली का प्रयोग नही हुआ । इसके अतिरिकत प्रज व औरारात दब्टा का वाहुल्य 
है--सज्ञा विशषण क्रिया--सभी रूपा मं। फ्रि वाहदृष्ण की चप्टाआ 
का स्वामाविक और अनठऊत चित्रण है। मापिक प्रयाग और सर्वटना होना 
ही दण्टिया स पहठ पट म उष्ण का तत्सम रूप है और दूगर मं ततमव। बना 
ने होगा कि अधिक काव्यात्मक प्रसंग दूसरी काहि मे ही आत हैं। 

५२ रूप या थामा बणन क प्रसगा मे एज और मापा रा रूप तत्मम 
प्रिय द्वो जाता है--आमा-यमो ता क्रिया तक तसम पर जाघारित हा जाता है 
उठाहरणाय तितत ३ १४९--दूसरा आर परपरागत अप्रस्तुत उिधाना वी 
बीच स विउन्याजना जारम हातो है यद्यपि इनत पाछ सहारा उहुत बार साग 
रूपक या उत्तम गा का रहता है। इसीटिए तसमे शाटॉबटा से बत्त ोमा 
वणन क बिव प्रयास प्राय प्राचात हटठी के अठशारा से आच्छाटित हैं। मूर 
के बिद्रा का वास्तविर शमता स्वतत्र प्रसगा मे अपितद्धप्टव्य है। 
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का भाव देती है, और दूसरी जार जथ-छायाजा का सटीक प्रयोग समव करती 
है। रचना म॑ सप्रेपण की दप्टि से य मूलभत गुण हैं। यहा ठेठ प्रयोगा क॑ कुछ 
चुने हुए उदाहरण प्रस्तुत हैं। पाठ का आधार धीरेजे वर्मा द्वारा सपादित 
'सूरमागर-सार' है जा स्वय समा के सस्करण पर जायारित है। जहा उद्धरण 
के साथ जक रिए हुए हैं वे मूरसागर सार' की पद-सख्या के द्यातक है-- 

करत अचगरी नद महर कौ (कौ का अथ का बटा ) ३ ११० 

टिया वाति जनू मिलकी (प्रज्वलित हुइ) ५ ८३ सुरति स्थास की आई 

(स्मति) ५९९ दियो तुरत पल्‍नाहु (ठाद दिया) ६२३ घ्यौत 

(व्यवस्था)६ ११८ देघाली (दे भेजी )६ १६७ कोने (के स्थान पर) ३१ 
इन दब्दो और प्रयोगा मे ब्रज भाषा की ठेठ प्रकृति का बड़े खात भाव से साला 
(कार होता ६ जो जन-जन म प्रचलित दकृष्ण मक़्ति की संवेदना को प्रगाढ 
करता है। क्हा-कही तो तदभव प्रयोग बडे विल्क्षण पर उतन ही सदीक मी हू । 
कृष्ण की शरारतो के प्रसण म, उदाहरण के लिए निर्दोष से वहतर शब्द गढा 
गया है जनदोपे जनदोयें कौ दोप ल्गावति २।८८। निर्दोप मं दाप से 
छूटकारे की बात है पर अनदापे म दोप हो जकल्प्य हें। एसा ही प्रयाग 
हावण्य रहित के थथ म बिलोनी/ (४१३) का है। 

५१ तत्मम शब्दावद्ली कृष्ण के सांदय वणना म अपक्षया अधिक है| 
यहाँ रूप और शोमा वणन के प्रसगा में कवि परपरानुमोदित अल्कार विधान 
का प्रयाग करता है, जौर इसीलिए पृव प्रचलित तत्सम शब्दावली का सहारा 
अधिक छेता है। इसके विपरात जहू वाल या युवा कृष्ण की विविध चेप्टाआः 
के प्रसग हूँ वहा तत्सम शब्दावली बहुत हल्की है और प्रधानता तदमवा वी 
है। स्थिर वण तो के ल्ए तत्सम और गत्यात्मक वणन के लिए तदभव ऐसा 
बुछ सजग चुनाव कचि को आर से जान पढता है। इससे सूर वी वणन कुशरुता 
ता झ्ल्कती हो है तत्सम और तदभव शब्टावली की अपनी प्रकृति और रचना- 
क्षमता पर भो अच्छा प्रकाय पडता है। तत्सम शब्दा म जथ का स्थिर रूप है, 
तल्मव भे अथ छाया गत्यात्मक है। यहा दाना प्रकार के उदाहरणो रू बात 
अधिक स्पप्ट होगी-- 

सोोभा कहत बहे नह अत्व) 

बेंचवत अति आदुर लोचन-पुट मन म तप्ति को पाव। 
सजल मेघ धनस्पाम सुभग बपु तड्ति दसन बनमाल। 
सिणि सिखड बन धातु विराजाह सुमन सुरग प्रवद। 
फ्छुक कुदिल फुमनीय सघप सिर गो रज-मडित केस) 
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भाधा र रियाप मे उनर-स रह ये है जब हि मिय और रिय मापिक सरचना 
पुर जात हैं। 

५४ एफ दूसरा बियर पुउज प्रसंग या छें। जुयड़ो उुरूप वुद्जा का समझा 
बृष्ण ॥ सहन मे प्राह्म बनाना सद'“ना उ स्तर पर एक पर्ठिन वाय है। या हृए्ण 
परप्रह्म + अपतार है ओर व चिप पर चाह जिस रूप से दृपा दर सतत हैं। 
पर अतिय सौंट्य स युक्त रप्ण मलुप्य रूप मे भी हैं और वुरूप बुर्भा कमे 

उाह भा गई "सका थाई सतापजनक और विश्वसनीय समाधान कामश्य की 

राजा प्रक्रिया क स्तर पर कवि को हटना है। उप्ण चरित के प्रमुव गायक 
सूरदास वा यह और भी प्रधान हायित्व है! जाता है। हृष्ण और कुब्जा के 
इस अठपटे दीयत सप्रघ का कध्रि न एक विय वे वीय से जजित रिया है। 
कुछ्जां ग्रोपिया को प्र हिखती ह-- 

हों तो बसों क्‍्सराइ शी, देपों मर्नाह घिचारो 

फरूनि माँक्ष ज़्या कदइ तोमर, रहत घुरे पर डारी 

अब तो हु परो जत्री के, बाजत राध बुलारी 

तनु ते टेढ़ो सब कोउ जानत, परसि नई अधिवारी 

सूरदास स्वामी कशनामय, अपने क्षय सेंवारी। (६१७) 
पहाँ टेखा जा सकता है कि कवि ने किस प्रकार साम रूपक के विधान को 
अस्वीकार कर दिया है। कवि द्वारा थोड़े सं जतर से साग रूपक के अतगत 
तोमरी की कडआहट टेढापत उसका तिरस्ट्रत होना फिर विसी वादक के 
हाथ पड कर उसका वीन होकर मीठा राग प्रसारित करता--य सब तत्व 
अमन तुलनीय हो सकते थे कुब्जा की कुरूपता उसका विश्वताग होना समाज मे 
चिरस्कृत होना, फिर कृष्ण के अनुग्रह सं उसमे सौदय विकसित होने स। पर सूर 
पहली पकत म प्रस्तुत का उल्ल्ख कर के छोड दंते है जीर फिर धीर धीरे 
कडई दोमरी का बीन में रूपातरित होने का बिच उमरता है। तब हम दृष्ण 
और बुंढ्जा के निकट संबंध को अधिक गहरे और संवेदना मक स्तर पर ग्रहण 
करत है। कुजा की कुरूपता बीन की सुर लहरी मे बिछीन हो जाती है । 

५५ सूर के विव विधान मे से जज़चक चुना हुआ एक और प्रसंग है। 
गोषियाँ उद्धव के योग सदा कग अख्वीकार कर द॑ती हैं। पर यह अस्दीकार 
ऐसा हाना चाहिए जिससे कि उद्धव का अपमान न हो और हृष्ण के लिए भी 
कोइ सकाच की स्थिति न उत्पन्न शा साथ ही यह भी स्पप्ट हां जाए कि यह बाग 
सदा ग्रापियों को एकदम अग्राह्म है। इस जदिद जौर सुमुमार मन स्थिति 
को एक विधिष्द विच मे स जिरुसित किया गया है-- 


भक्तिकालौन काव्यमापा. ९१ 


७५३ रचना की मापिक प्रक्रिया म॑ विब की क्षमता जटिल अनुमूतियों 
के सुक्ष्म अकन मे अच्छी तरह समझी जा सकती है। जसा वहा जा चुका है 
विव की मुल्य प्रक्तिया दश्य तत्त्वो को उमारने मे उतनी निहित नहीं जितनी 
कि किसा जटिल और गतिज्ञीछ माव का अथ की द्वद्वात्मक शक्ति से परिचादधित 
कर देन में है। इसी माने मं बिब मूलत जथ सश्ठेष है। गांपी के प्रणय की 
ब्यावुल्ता का जकन है-- 

सदा रहे मन चाक चढयो, सो और न कछू सुहाइ 
करत उपाइ बहुत मिलिबरे को, यहै घिचारत जाइ 
सुर सकल लागत ऐसीय, सो दुख कारों कहिये 
ज्यों अवेत बालक को बेदन, अपन ही तन सहिये। (४५७) 

यहा पहली पक्ति मे मन की जस्थिरता और व्याकुलता को व्यक्त करने 
के लिए पहल घूमन वाले चाक का एक प्रचलित अप्रस्तुत ल्या गया है। पर 
बहुप्रचल्ति और रूढ होने क॑ कारण यह अम्रस्तुत विद के रूप म॑ सक्ममित नहीं 
हा पाता यद्यपि मन की सूक्ष्म प्रक्रिया को रूपायित करने द लिए वह एक उचित 
दश्य उपकरण है। अथ-सश्छेप के रूप म विव की असली शक्ति अतिम पक्त में 
भनुमूत द्वाती है। मन की व्याकुछता जिसे ७पचाप्र अपने जाप सहता है का 
अकित करत के रिए पीडित पर अचेत बालक का विव विऊसित क्या गया है। 
दस विब म सारी स्थिति की परीडा निरीहता निदरपिता जौर साथ ही जवशता 
का जो द्वद्व एक साथ उमरता है वह गांपिया के सरल निरछल पर मर्मातक 
पीडा देने वाले प्रणय को पूरी बारीवी और सुकुमारता म अक्ति कर दता हैं. 
और जध प्रक्रिया कही पूरी हाकर खत्म होती नही जान पड़ती वरन निरतर 
विकसनशरील छगती है। पहली और चौथी पक्ित का अतर यहा स्पष्ट हो जाता 
है। प्दा रहै मत चाक चढयो म एक बहुप्रचलित अप्रस्तुत हाद के कारण अथ 
की सूश्मता और गति नही है । घूमने की एक ह्‌। क्रिया को सक्ंतित करन वे कारण 
यहा अथ का द्वद्व नही चछता। चाक चढयों इसीलिए विब' नहीं बनता, 
एक भुहाविरा जसा होकर रह जाता है जिसम दन्यमयता है सररुप्टता नहीं। 
पर अतिम पक्ति मं बालक की पीडा निरीहता निर्दोषता जादि के जनुमव एक 
दूसर से टकरा क्र एक सूश्म प्रक्रिय[ को परिचाल्ति क्र हैं और इस प्रकार 
बिंव को अपनी क्षमता को उमुक्‍त करते हैं। जौर तव यह बिव पूरे पद मे 
अरूप थकग अश्रस्तुत विधाव नही रयत्तमा वरत चुपके से समूची भाषा का जग 
बन जाता है। काव्यमापा की दनावट मे पौसणिक सदभ और मिथ वाजां 
अतर है वसा ही जवर अलकार और बिंव के वीच म है। सदभ जौर जलकार 
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जुक्‍्ल ने लिखा है “साहित्य प्रसिद्ध उपमानो का लेकर सूर ने बडी-बडी त्रीडाएँ 
की है। कही उनको छेकर रूपकातिशयोकिति द्वारा अदमुत एक अनूपम बाग 
लगाया है कही जब जसा जी चाहा है उह सगत सिद्ध करके दिखा दिया 
है कही असगत। (त्रिवेणी प० ९५) 

५८ पर चमत्कारप्रियता और अत्युक्ति की इन प्रवत्तिया के बावजूद 
सूर की काव्यमापा का मल स्वर मितकथन का ही है। शदा और प्रयोगा के 
अंतिरजित प्रभाव को न ग्रहण करके उहनि प्रायः उनकी हल्की छायाओ 
को उभारा है। मितफ़थन की यह प्रक्रिया कई स्तरा पर देखी जा सकती है। 
सामाय श्षद प्रयोग के रूप म॒ रामचरित से सबद्ध पदा म॑ सीता प्रचडित नाम 
जिजटा को त्िजटी कह कर (प ९) मानो अपने हृदय वी कोमलता पीडा 
और जात्मीयता को अधिक सप्रेषित कर पाती है। इसी प्रकार राम के आागमत 
की प्रतीक्षा मे सगुत मनाती हुई कौसल्या काग से कहती हैं-- द्धि-ओल 
दाग भरि दहां अरु माइनि मैं थपिहौ (प० १६) ॥ मातंवा पूजन भ काग 
का अकन बहुत सी स्तिया करती हैं। इससे वडा सम्मान और कया दिया जा 
सकता है? बज क्षेत्र में प्रगलित छोफ जोवन की इस मधुर प्रक्रिया का कवि न 
बडा सवेदनझील उल्लेख किया हे। 

५९ एक अत्यात कोमल प्रसग वहाँ जाता है जब कृष्ण उद्धव को ब्रज 
भेजन के पूव वहा के निवासिया का सक्षिप्त परिचय दते है-- 

पहिल प्रताम नदराइ सों। 
ता पाछे मेरो पाछू/शन, कहियों जसुमति माई सौं॥ 


मित्र एक मन बसत हमारें, ताहि मिले सुख पाइही 
करि करि समायात नीकी बिधि, मोका सा्थों नाइहौ। (६२०) 
कृष्ण ने अपने जिस एक मित्र का नामोल्लेख तक नही क्या उसवी 
व्याख्या का प्रयत्न काव्यमापा क स्तर पर अयाय जसा लगता है। सूर द्वारा 
मित्र राद का ऐसा प्रयाग जाबुनिक छायावादी काव्यमाया का स्मरण दिला 
देना है-- 
शरि-मुख पर घूघद डाले 
अचल में दीप छिपाए 
जीवन को गोबूली म 
कोतूहुठ से तुम आए! (आंसू, पृ० १९) 
पुल्लिण और स्थीलिंग रूपो का यह सश्लेष कुछ छिपाने के लिए नही है, 


नेश्तिकातोन झाव्यरापा. ६३ 


जा हित झुरि प८्यों मनमाहुन, सा हम सुपरों दोनों 
मृत च्यों दिप्र नारियए, करहएँ बदन शोनो६ (६४१०७) 

>प्रव अ आयावाइ-रूप में दिया गया सारिशसे भा गहस्थ स्थोडार 
स्षेद्र ग। हउवेस्श करके प्रणाम का मूठा म उस दापस ऊर टिया बाता है $ 
उनाध्यिल क प्रदि पूरा सम्मान, एसवी पवित्रता का झायदा, पर ४5 स्शगार 
कला और बह ध्यान रखना कि दन शल द्राह्यय का उस्तात ने उ+न्‍य 

फाउा के याय-सदण क॑ प्रति दष्टिाय को बडे सद्यद्ध जार सानिर इन मे 
उन खा है। विप्र नारियर' का दिव मध्दड्ा उन झाउद ऋ मझम मे मबाद 
व] 


५६ साग झूपक के भी कुछ बढ़े छुषात हार नत् झब के प्रात दृहटाय 
म मिल्‍्त्र हैं। एव ही एक प्रदए मे एक दिस्‍्तत सादे का एप चर माना 
अब मय उम निरस्त करठा टुजा अत से सादाप भाषा से जपना बाद बहता 
। अत्कार वसव उसका सामा और टाना का मरि प्ट फ्रया चूर का झाच्य- 
भाषा की अल्नुत साम्य का प्रमायित करवा है। सूर छा फ्रसिद्ध छद दे- 
इंछियत इर्शल्दो ्ति फारो ३ (५६६८) 
उमड़ी ठुइ यमुना का सटिपात मे विशिप्त यूवठां से पृ पास सल्पक 
वाघ कर अतिम पक्षित मं कवि बहता है: 
सूरदास प्रभु जा जमुना गति, सो गति मई हमारा) 
यहा पहुंठ ता यमुना प्रस्तुत है जौर “बर से ग्रस्त युवदा अप्स्टव है । पर जठ 
तब आत-जात विरहिणा गया प्रस्तुद्न दवा छाता है, हर यसुदा सरवेय अयस्लओ$ 
इस प्रवाएकवि “८ सास सपछ का सपपाएद्चनय और छुता”ट दंग ये ऋस्‍रा4। 
प्रम्तुत 


प्रस्तुत और अप्रस्तुठ का इस मिटावट मे उमा विश यूवर और वर 
गांपी सदर अनंद हा जात हैं, 


और साग झूपक का आरझारिकला >्म चडिद मे 
[च कर सामा व कुघन का नाया मे ए्वसित हा जादी 2६ और हल सा विद 
म्तरा का टव्राहूट ये एक नया अय व्युत्पन्न ठादा है। काव्यन पा बी ख ढट 
क्षमता की दृष्टि से मूर का यह पट विशप रूप से महस्व 4 जे है $ 

५३ एक भार कबि द्वारा क्षाकारा का एमा दुलछ भावपिक प्रथाग है और 
बूसरी आर अटवारा को अधिकता और विडदि ही 9 बर्ुढ 57 कि 
परपरित बल्कार वियान का वयायत्‌ टुटूसता खत्म 7, और हब जन न4त +। 
है कि रातिकाक व यहु आाइठ और चम्रकारदथयाद कु आकबथ्थ शाम सा 
चायद सूर क एन पद ही हूँ। इस टप्टिख घिटनुव एक अतवम दाद (४ 78१ 


वाओ पद प्राय कुख्यात है। बति का इस प्रवति पर स्व रद हुए २;धरपद्र 
] 


९६६ सध्यकालीत (हटो काव्यमाषा 


ताँवरी (१ ४२) रानो (१४३) जचमो (१४८), दहियो (२५२), जपारो 
(३ ९८), ब्यौरो (४८७) संदेसो (५५८), साथी (६२२)।॥ 

अय --चरन (११) कमल (११), हरि (११), राइ (११), 
कृपा (११), पगु (११) गिरि (११), रक (११) सिर (११), 
छत (११) स्वामी (११) कर (प१४) वान (प १४) प्रतिता 
(प१४) जसुर (प१४) जननि (११६) सगुनौती (प १६), 
पाँखि (प१६)। 

अपवाद रूप म कहीं तउही जवधी मोजपुरी की तरह दीघ रूप भो मिल 
जात है--माखा (५९८) 

भौकारात रूपो की प्रमुसता केवल सताआ मे ही तहा बी विशपण और 
जिया के भूतकाल्कि इतत रूपा म॑ भी द्रप्टव्य है--कहन रूग्यो वन बडी तमासौं 
(३१२) । यहाँ स्मरणीव है कि दवनागर। लिंपि म॑ वहुप्रचछित जौ लिपि 
चि हका प्रज क अद्धविवत मूल स्वर उच्चारण की ध्वयात्मक दष्टि से सही रूप 
होगा आऑँ। 

६३ सवनाम-- 

हो (१५), मैं (१३३) मो (१११) हम (१२६) 

तुम (१९) तठुब (१११) के (१३३) बू (२३३) तो (२५९) 

जापु (१९) 

ब (३१२) वा (३४४) वा (३४७) वह (३ ४७) 

जा (११) जिंहि (१९) यह (११०) इन (१२४) या (३ ४३) 

ये (४११५) 

जो (१२) जे (११७) 

सौ (१२) सु (१२०) 

सता (१८) तिम (२३०) तिहि (११) 

कौन (१५) को (१७) कोऊ (११०) दिहि (११०) 

बाहू (१३०) का (१४७) कहा (२१६) छिन (४१५१) 

६४ विशेषण-- 

बली वडी (११०) आछो (१ १९) पीकौ (१२२) मो (१२४) 

रीतोौ (१४४) नयो (१५०) मीठी (२२९) खाटों (२२९) 

सगरौं (२६१) 

अय सव (११) अधघम (१४३), मवर (२३७) दट (३८४) 

बडे (४३७)॥ 


भक्तिकालीन काव्ययापा.. ९५ 


जबरन सवया की सुकुमारता व्यजित करन के लिए है। प्रसाद ने कही-कही 
ऐसी ही स्थिति मे अतिथि' दाद का भा प्रयाग किया है। 

६० मसितक्थन को मापा, औौर उससे मी अधिक मुद्रा का एक वेलिया 
उदाहरण सूर क॑ रक्‍्का प्रसग म॑ मिलता है। रामचरित वाल अग का पद है-- 

बिनती किहिँ बिधि प्रभुहि सुनाऊं? 

महाराज रघुबीर घौर को, समय न कबहूँ पाऊं! 

जाम रहत जामिनि के बीते, तिड्िं जौसर उठि घाऊँ। 

सकुच होत सुकुमार नींद में, कसें प्रभुह जगाऊँ। 

दिनकर किरनि-उदित, ब्रह्मादिक-रद्रादिक इक ठाऊँ। 

अगनित भौर अमर मुतरि मन की, तिहिंत ठौर न पाऊं। 

उठत सभा दिन संधि, सनापति भीर देखि, फिरि जाऊँ। 

“हा खत सुख करत साहिवी, क्से करि अनपाऊं। 

रुजनो-मुख._ आवत गुन-गावत, भारद तुबुर नाऊं। 

सुमहों" फही इृपानिधि रघुपति, किट गिनतों मे आर ? 

एक उपाउ करो फमरप्ि, कहो तौ कहि समुझाऊं। 

पतित उवारन नत्म सूर प्रभु, यह रुबशा पहुँचाऊं॥ (प० १८) 

यहा कुछ भा ने कह पान की मद्रा जसे सद वुछ कह दती ह। इस दष्टि 

स सूर का यह रुका तुरसा की 'पत्रिया (विनयपत्रिज्ष छ० २७७ ७८ ७९) 
थी तुलना मं अधिक कामल है यद्यपि सूर यहा गम को सवाधित कर रह है जा 
तुसी का क्षेत्र ह। मितकयन का समस्था सं कबीर और तुल्सो भी जूसे ह्‌ 
अपन जपय ढेग स--- वोटत वात तत्त नसाई (क्वीर ग्रवावकी--प० ६१) 
कह बिन रह्या न परत कह राम! रस न रहत” (विनयपत्रिका २९६) । 
पर सूर न ता उपयुक्त पद म कहने और न कहन के बांच कय मापिक प्रनिया रचना 
के स्तर पर प्रदत्त ही कर दा है। ब्रिनती सुनान मं जो सकाच जार कि 
नाव्या है उह सिनात गिनात विनती स्वयं कह दो गइ है। 

६१ अमभा तने हमने सूर का काब्यमाया के सजनात्मक पक्ष का विवचन 
किया। अब काव्यमापा के जायार रूप का सलिप्त व्याकररणिक विसत्पण 
अपक्षित हाया। 

६२ सज्ञा--सत्रा व अधिकतर बली रूप ब्रज का परपरानुसार जौकारात 
हैं। ये बल रूप अपनी प्रकृति म॑ प्राय तदमब॒ हैं, जय सपा म तत्सम अद्ध- 
उत्सम वया विदेशी प्रमुख हैं! उत्तहरणाथ कुछ रूप प्रस्तुत हैं-- 

बल्छो --वाना (१५) पल्नो (१५), टीको (१२२), समौ (१३८) 


६८ मध्यकालीन हिंदी काव्यभाषा 


६७ परमर्गों के य सहिलप्ट प्रयोग अथवा परसग रहित प्रयाग वस्तुत 
भाषा की अभिव्यक्ति सामथ्य के द्यातक हैं और परसर्गा क॑ विषय म॑यह्‌ 
सामथ्य मापा क॑ प्रवाह तथा भगिमा से समव होती है। उपयुक्त सहिल्प्ट प्रयागा 
को ज़्मबद्ध रूप मे इस प्रकार रक्खा जा सकता है-- 

कम--ऐ ए हि पति 

करण---नि ऐ 

सप्रतान--छ 

जधिकरण-नऐ नि 

६८ इन परसगों म॑ या कि सश्लिप्ट होने के कारण इह सस्कृत ढंग की 
विमक्ति भी कह सकत है हि या हि क॑ सवध म॑ रामचद्र शुक्ल का पयवक्षण 
मेहत्वपूण है। जायमी ग्रथावली की मूमिका मे जायसी की माया पर विचार 
करत॑ हुए वे लिखते है-- कसी समय सवंध की हि विभकित स म॒व कारकों 
का काम लिया जाता था पीछे वह कम और संप्रदान म नियत सी हो गई। 
इस हि या ह विभकति का सव कारका म प्रयोग जायसी और तुलसी दोता 
की रचनाआ म देखा जाता है। (प० १९६) जावसी आर तुलसी की तुलना 
भे सुर की भाषा मे “न सहिल्प्ट परसर्गो या विभकितिय। का वविध्य स्पष्ट ही 
अधिक है और सूर न हिं को केवल कम-सप्रटान के लिए भप्रयुवत किया है। 

६९ किया 

सहायक क्षिया--हौ (१२१) हो (४२८) है (११०) है (१३) 

हुते (६१) हुती (१३६) ती (७१९) 

हुती (२३०) ही (बी३१३७) हु (ये ४७) आहि (४१०९) 

जाहि (१५) 

यहा अतिम दोनो रूप अवधो क॑ प्रयुक्त हुए हैं। रामेचरित के पदा मं जाया 
हुआा आहि का प्रयाग तुः्सी के प्राम-बघूटी प्रसय का स्मरण टिला देता है। 

इनम का पति आहि तिहारे (सूरदास) सुमखि बहहु को थाहिं तुम्हार 
(तुल्सीटठास) । 

७० मूल फाल--साफी सख्या म मूठ काठ क॑ प्रयोग जकल वतमान- 
कातिक कूटत से समय हुए है। जेस हरपति चितवत क्िल्केत (२१३)। 
कही-कही अकेव भूतकालिया हृदत का प्रयोग वतसान का नाव छातित करने 
के पिए रिया गया है उदाहरणावब--इदाठी उरग रहे जमुना म॑ उरग फर तहेँ 
घात (३ १९) 

७१ मूठ काए के कुछ सामाय प्रथाग इस प्रगार हैं-वरलों (११), 


अक्तिकालोन झाव्यनापा. ९७ 


६५ परसग-- 

कम-सप्रदान जबें कौ (११), सो को माथी नाइहो (मरे लिए-- 

सप्रदान के जथ म कौ का प्रयोग--६२० ), फल को (१२), 

तुम सो (१११) काल ब्याल प (१४२) दहरि लॉ (२२१) 

करण मो प॑ (२३) दुन करे (६८२) 

जयादान तात (१८) 

सबंध गरीबनि हूं के (१८) जाको (११) प्रान जिवन सब केरे (५४१) 

अधिकरण राजसूय मे (१५), पडव क (१८) जा पर (११०), 

मन माहि (४ ४४) पिय पहिया (४१५५) माहितरि प (४ १५५), 

अ-य परसग रूप--वहें छगि (१५) ग्वालनि हेत (१७) घर माह 

(१४२) कब घो (२१२) जेँंचरा तर (२१९) मुख तन (२५०) 
जाधुनिक भायावत्ानिकता द्वारा परिचमी हिंदी-यूर्वी हिंटी के भेदक रुप मं 
बहुर्चाचत कर्ता कारक का परसग-ने यहा (सर क्वीर मे मी) अनुपस्थित है। 

६६ परमसगों के सश्लिप्ट रूप ब्रज बी एक प्रमुख विटोपता हैं। सूर की 
ब्रजमापा मे भी इन रूपा का बहुतायत से भ्रयोग हुआ है। यहा कुछ उदाहरण 


नीच दिय जा रह हैं-- 
ज्या भूग मीठे फठ कौ रस (कम १२) उितक माहि उर नखनि विदारयौ 


(करण -१ ७) आवत गाढ काम (जधिकरण -१ ४) जा सुख हात गुपालहि 
गाएँ (कम, जौर दूसर प्रयाग म क्रियाथक सता स संशिठ्प्ट करण का 
परमंग-१ १६) अब के राखि रेहु भग्रवान (सबंध के परमग मे अधिकरण 
का रूप सहिल्प्ट-१ १८) जपने भरोसें लरिहो (करण-१२१) खबननि 
तुलसादल (जंधिकरण -१ २६), होत कहा अब के पढछिताएँ (क्रियाथक 
सता से सरिल्प्ट करण का परसग ६३६), कक्‍न कस को चोहड वचायो 
(अधिकरण -१ ४२) सुपने' ज्या डहकानो (अधिकरण १ ४३), भ्रमि भ्रमि 
जर्माह हँसाव (कम -१ ४८) इएरें मीर (जअधिकरण-२ ४), जसादा हरि पालने 
झुलाव (अधिकरण २७), ताहिं मंगाबत (क्म-२२९), आपु गए हरुएँ 
सुने घर (क्रियाविद्यपण स सिल्प्ट करण क्य परसग-२ ४६), लाजनि सकुचि 
जात मुख मरा (करण-२७१) गाढ़ वोलि न पावत का (क्रियाविगेषण 
से सबिलिप्ट करण का परसग -३ १५) घामे राखी डारि (जधिकरण -३ ५० ) 

बसुधा मार-उतारत-क्ाज (सप्रदान-३ ७७), भकतनि प्रान जघारो (कम -- 
३ ९८), प्रात हात मरे छाछ छडत (क्म-५ ५८) 

परत्ग रहित प्रयोग--गव सहित आयौ ब्रज चोरन (३ ३५) 


१००. सध्यकालीन हिंदो फाव्यमापा 


भावना। या ये दोता प्रक्रियाएँ परस्पर सबद्ध है। मापा के प्रवाह म शब्द और 
प्रयोगो को गढ सक्‍ना किसी भी कवि के लिए उसकी रचना सामथ्य का द्योतक 
है। इस दष्टि से नामघातु और सयुक्‍त क्रियाएँ व्याकरण और मुहाविरे के सधि 

स्थल पर निर्मित होती हैं। नामधातु और सयुकत क्रिया जितने व्याकरण के 
तत्त्व हैं उतने ही शल्ली या मुहाविरे के भी। सूर ने इस तरह अपने क्रिया 

प्रयोग को रचना के सदभ म॑ बहुत उपयुक्त रूप मे गटा है। सास्कृतिक सदर्भो 
से सपत्रक्‍त नामवाची श्ब्टावछी अप्रस्तुत विधान और बिव योजना के लिए 
उचित आजाधारमूत तत्त्व है जौर क्रियावाची प्रयोग भाषा म मुहाविरे का हल्का 
प्रवाह उत्पन करते है (स्ताआ पर निर्मित बडे मुहाविरे गद्य भाया में कुछ खप 
भी जाएँ कविता की भाषा म॑ तो मूल सवत्ना से ध्यान विकाद्रित ही करते है। 
उत शायरी मे भी कुशल प्रयाग क्रियाआ या छाठे अव्यय झटों स बने हल्के 
मुहाबिरो के माने जात है न कि सज्ञा आथारित लवे मुहाविरा के ) | सूर ने काव्य 

भाषा की सजन प्रक्तिया मे सत्ता ओर क़ियाआ का इस दण्टि स वहुत सही और 
साथक प्रयोग किया है। 

७६ कृदत--क्पट करि (१३) मारन आई (१३), करिब (१२२) 
उधरत नाथ पुकारी (१२७) भ्रमत अ्रमत (१३६), कर कह्यौँ न मानत 
(१३७) तेई छ खोपरी (१३९) सिर धुनिधुनि पछितायों (१४५), सा 
सर छाडि (१४६) मिल्बि की तरसनि (२१७) तुरत मथ्यों दधि माखन 
पायौ (२ ४६) ताहूँ के खबे-पोबे को (२ १६) वन त जावत घनु चराए (३ ११) 
न इहिं पथ ऐबो (३५८) मेरे कह मैं कोउ नाहि (३ १३८) छत सौ इहाँ 
सिपारे (५२०) चलत गुपाल क सव चल (५६०) 

७०७ यह पहल ही कहा जा चुका है कि सूर की मापा मे जनक स्थछा पर 
अकऊ छुटत क्या के पूरे रूपा की तरह प्रयुक्त हुए हैं। 

७८ आयय-- 

पुनि (११) वार-वार (११) न (१२) ही (१२) किति (१२) 
विनु (१३) नाई (१३) मो (१४) के (१५) जह-जहेँ (१९), जहेँ 
तहें (१ ९) फिरि फिरि (११०) कक्‍त (१२१) तो (१२२) क्यो (१२५) 


१ तुछना काजिए ग्रालिब को पकितियां म दाना तरह के प्रपोग। सक्ञा 
पर आपारित मुह|विरा--मुयत हाय आये, तो बुरा क्या है।! फ्रिया या अव्यय 
से बना मुहविरा--काई बतल्ाओ कि हम बतलायें क्या, 6म कहाँ के दाना 
ये।! 
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रूप (११) दरसाइ (११) सुन (११), ठोक (११), चछ (११) धराइ 
(११) जाब (१२), जाई (१३) दलौ (१४) मानत (१४) उदारयौ 
(१५), छुडयौ (१९), ढर (११०), चुनो (१११) छोह (१११), 
टरिहो (१२१), इहाव (१२५) रघ्यो (१२७), पछितहा (१२७)। 
सइय (१३१) पतिआइ (१३१), खोए (१३२), कीनो (१३३) मजिए 
(१ ३८) करिय (१ ३९), खहै (१ ३९), गीध्यो (१ ४२) सियनी (१४३) 
बधत (१ ४४), दिखराऊँ (१४७) जयतु (२४७), परान (२५८) सिखा 
वहु (३२) बहिसौ (३२०) परवात्यौ (३७६) तरांगी (३८२), राणौ 
(३९४) दीज (३९५) पढाद (३१००) लल्‍जानी (३ १५१), विवाने 
(३ १६३) कहवहों (4३७), ककोरत (८७७) त्रासी सस्क्ृत तत्सम ले 
सीधे यना क्रिया रूप (४८९) बीज (आादराथ ४ १५४) हाव (५२०), 
जियो (५३०) जीजे (५४०) छः 

७२ नामधाव॒ु--पूरसागर मे नामधातु के काफी सख्या में जौर जच्छे 
प्रभावश्ञाल्ी प्रयोग मिल्त हँ--सतसर (१३१) उटानी (१२५७) घिनह 
(१३९) विरोधें (१४०) गरबानों (१४३) रिसात (२०७) तसायो 
(संस्कृत से सीधे नामघातु २ ६५) अधिक्हे (३१६१) जतुरानी (४१२४), 
आदर जपमान (४ १३३) सगुनाव (६२५)। 

७३ प्रेरणाथक--वरनावत (५६५) 

७४८ सयुतक्त क्रिया--सयुक्त जिया क प्रयाग सूर की मापा मे धराय्िव' 
है--/चलि आयी (१५), लिय डोलते (१११) राखि लेहु (१ १८), उघरि 
नच्यी चाहत हा (१२१), दूृरि करो (१२३) जात टरौ (१२४), ठानी 
हुती (१३६), चाखन छाग्यो (१४५), सूचि फिरयो (१५३) सुति आई 
२ ४), दिवावति डोल्ति (२ १४) वजावनद (५ ५२) ढतति फिरें (३९८), 
ठगत फिरति (३१२४) छीहे आवत हो (४८१), जानि लीही (४९.) 
जानि क (4 १२४) उठि जावत है (४ १३२) पेंसि रहौ (५ १५) जरी जात 
(५ ४३) सुरति करत (५४४) डसि ग्रया (५४४) दियो. परलनाइ 
(६२३) 

७५ नामधातु भौर सयुक्त ज़िया का दृष्टि से सूर का माया प्रयाग उनक 
समकालीना की तुल्गा मं कही अधिक विकसित है तान और चार तत्त्वो तक 
से बनी सयुक्त तियाए मिरती हैं--उठि आवत हैं (४१३२) उधरि नच्यौ 
चाहत हो (१२१) । इस स एक जोर वत्वालीन बजमापा की जपनी क्षमता 
प्रभाणित होती है और मरी ओर सूर की रचना-स्तर पर आत्म विश्वास 
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बहना है कविता की भाषा समूच एगरड म कसी सीमा तक एक हा रही 
जान पड़ती है कुठ मिलछायर एक कृतिम ढंग की बीछी, जिसम दा के उन सभी 
भागा के शब्ठ घुल मिल गए जहाँ कविता ल्खी जाती है 4छ कुछ वस हो जस 
होमर की मापा ग्रीस म विकुसित हुई थी। (वही प० ५१) हिंदी को मध्य 

कालीन वाव्यभाषा के विश्त्पण वे प्रसंग में यस्पसन को यह थात जनायास 
याद हां जाती है। कबीर जायसी सूर तुल्सी समी न इस शृत्रिम वाली का 
प्रयोग अपने काव्य म किया है। यह पहल ही सकत किया जा चुका है कि प्राचीत 
और मध्यवाला म काब्यभापा क्री यह इंत्रिमता अपक्षया जश्निक थी। हाँ 

अंग्रेजी और हिंदी को काव्यमापा मे एवं मौलिक अतर है। अंग्रेजी वाच्यमापा में 
इग्लड के छांटे से देश के प्रिमित भागा वे शब्ट घल मिड गए है पर हिटी काव्य 

भाषा मध्यदेश के अपन व्यापक क्षेत्र को कई बाडिया को जठ्ग अलग जाघार झूप 
मे प्रयुकत करती है। समूच मध्यकाल मे व्यापक काव्यमापा दा मौलिक स्वरूप 
एक ही रहा यद्यपि उसके आाधार अलग-अलग प्रे--सडी वालो ब्रज जवधी-- 
ऐसी बालिया जिनका व्याकरणामक गठन एक दूसर से मित्र था जौर हैं। 
इसीलिए खडी बोटी ब्रज अववी की जल्ग-अल्म वारिया क जाघारों पर 
विकसित करने पर भी यवीर भूर तुत्सी एक ही काव्यमापा का प्रयोग करत 
टिखाई टते है। आाधुनिक काल मे स्थिति उलट गई है। अप खडो बोली के एक 
ही आधार पर दो काव्यमापाणा का उत्य हुआ है--हिंदी और उदू। 

८१ कायमभापा और उनर आवारा के पारस्परिक सप्रधा का बडा सटीक 
विवेचन तुलसी की का-्यभाषा क॑ प्रसग मे किया जा सकता है। तुलसी ने स्वय 
जपती काव्यमाधा के लो स्वत्तत्र आधार चने है--लवधी और प्रज। इन दा 
अटग जेलग बोलिया पर विकसित तुरसी की का यभाषा क्या एक ही है आर यदि 
एक ही है तो क्से ?ै इस मौरिक समस्या का यदि समचित समाघान हम दे सक 
तो हिठी की मध्यकाडीन काव्यभापा की विगोषत और समूची काव्यमाया वी 
सामान्यत अच्छी व्याख्या को ता सकती है। क्‍्याकि हिंटी बी काध्यभापा जो 
एक व्यापक भौगोलिक क्षर जौर चई जनपदा की वाब्यमापा रही है प्राय 
एक सहसल्ल वर्षों के इतिहास मं अयने आधार कई वार वटठ चुकी है एक हा युग सम 
एक से अधिक आधार रख चुका है--छणडीवोली प्रज॑ लंबधी पर मिलो जस 
जाधार जिनकी व्यत्यत्ति और व्याकरणात्मक गठन अटग जटग सान जाते है। 

<२ प्रस्तुत विब्रचन म तुटसा वी वाब्यमाया वी परीक्षा रत जाधारा 
और कायमापा के सघटन के अतसवध की दप्टि स करना जमाप्ट ? क्‍याति 
यही मौतिक समस्या है। जाथार अपक्षाइत निर्वेवक्तिक है जौर जधिततर 
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नाहिन (वलाथक निषय १२७) जिनि (१३१) हूँ (१३२), जसौ (१४९) 
जनि (३२२) जो (२ ४५) किन (२५१), क्सो (२५१) सौ (२५८), 
परस्पर (३ ६), जनि (३१०) काहैं (* ४६) एक (-ऐ प्रत्यय वलाथक 
है ३५२), कह (३ १६७), जव त-प्रीति स्थाम सौ कीही (व्यग्याथ के ल्एि 
बलायक ४ ५७), था उनहि चुराई (निस्चयायक ४ ७९) क्यो करि (४ १०५), 
कियों (४१११), की व नारि (८१११) हा (५४२) ली (५४४), 
तन (५११५), सकल ग्वाल्नि वा मरौ कौतो नटयी (स्थान पर ६२०) 
मति हिय विटख करो सिय (प १०)। 
तुलूतोदास 

७९ काव्यमाषा को प्रकृति के सबंध मं यह सभो विचारक भानत हैं कि 
प्रत्यक युग मे काब्यमापा जौर जनमापा क॑ बीच अतर रहता है। साथ ही यह 
प्रवत्ति मी मा-यहै कि काव्यमापा का आधार घीर घारे बाल्चाल की माषा के निकट 
ना रहा है। मध्यकाल और जाधुनिक काछ क॑ जारम म काव्य नापाथा का आधार- 
रूप बालचालछ भी भाषा स दूर हटा हुजा था--त्म यह अतर कम हुआ है। 
इस स्थिति को प्रसिद्ध मापावचानिक जौर जपन क्षेत्र क॑ अप्रतिम मौल्कि चितक 
यस्पसन न॑ इस प्रकार प्रस्तुत क्या है. कविता और गद्य के शद समूह के बीच 
का अंतर विकसित भाषाणा की तुलना म प्राचात और अविक्सित भाषाओ मं 
कही अधिक था! (त्रोथ एड स्ट्रक्चर भाव द दंगलिय ल्खेज पृ० ५१) 
किन्तु इस प्रसग म यह स्मरणीय है कि जाथुनिक काल म काव्यमापा का जाघार 
वोटचाल की भाषा के निकट था जान पर भी यह नहीं कहा जा सकता कि 
दाना के बीच वा जतर रुप्त हा गया है या क्रि निकट मविष्य म इसके दुप्त हो 
जान की सभावना है। क्याक्रि गद्य और कविता क बीच का अतर सिफ शाद- 
समूह का न हाकर भाषा प्रयोग विधि का हाता है। बोल्चाट के शब्द अपना लेन 
पर नी कविता की मापा उनका प्रयाग जपने ढग स करती है और कविता भे 
अतत इस प्रयोग का ही महत्त्व है। इस दप्टि से कविता की मापा बोछचाऊ के 
निकट आ जान पर भी *ब्”-्ममूह और वाक्य वियास दाना ही क्षेत्रा म अपने 
आप वॉल्चार की मापा नही बन सकती । बतसान स्थिति से कविता और गद्य 
की विभाजक रखा यह भाषा प्रयोग विधि ही हैं, जिसम दब्ट समूह का अपना 
निरपक्ष महत्त्व न हाकर उसका प्रयाग विधि का महत्त्व होता है। 

८० काव्यमापा आर जनभाषा यावोल्चाठ की भाषा क बीच का जत्तर 
समय रने पर हिटी का मध्यकाछीन काव्यमापा का विःल्यण अपक्षया सही सदभ 
मे हो सकता है। प्राचीन अँग्रज्ी काव्यभापा का चर्चा करत हुए यस्पसन वा 
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गुप्त वा सस्तरण) और विनमपत्रिता (गीठा अस) है विनय के सामि 
मापित पिश्केषण रे आपार पर मुछ विपक्ष प्रस्तुत विए जा सरत हुँ। सब 
महत्तपूण योग यह है हि सचा चरूप वे सरुमत और ठठ प्रयाग रम हूँ. अधिडुतर 
साय ना तत्गम सया अद्भतत्सम चब्चयसी स्यरद्दृत हुई है। 

सशा एशघबठी या एए सामि। विश्छेषण प्रकट करा है वि रामारियमानस 
अपरध्यायाह बे अपता घौपाहया सहित एक "हे में औौसान टा चार तरम हैं 
और हामग यहां स्थिति विययपत्धिया को है जही जौसतन एक प” में घ तामत्र 
शाह है रस प्रसार सुलसा यो साचा बन्णव्खों का बड़ा जग सरदत तत्सम 
शाच मे बना है जा रामारितिमानस को अवधा और उिनयपत्निका जी ब्रजमापा 
में एक जसा है। *स एक समान चाबी का आवार पर दर यदि अपन 
अप्रशतुत शिपान को विशसित मरा है जोर परत उसकी स्थिति एये जता 
रहता है। तुतसा को जरेघां और ब्रज या जतर अधिततर सयनामा परमर्गा 
और त्षिया रूपा मं दंसत का मिलता ?ै। पर एय ता सपा चाबी या तुटना मे 
इसकी सझ्या यम हे और दूसर काय्यमाया थ विपान में उनका रपनात्मर' महत्य 
सपा पब्ण जप्ता नहा हे। इसीलिए ब्रज और जरथो के दो अटग आधारा पर 
वियमसित हान पर भा तुलसी की याब्यमापा का स्वरूप एय है। और इस साख्य 
पर आग भांचा जा गयउता है जि सडायाडी ग्रजः अयघी ओटि बे आधारा पर 
बना हिंदों वो मध्यरारीन यराब्यमापा मूख्त एक हो है। 

८८ विनयपत्तियां वी भापा की विशप चर्चा इस प्रसंग मे होती है वि 
तुछसी का सभी मुख्य रजयाएँ अवधी म हैं विनयपश्रिफा एसी है जिसको वाब्य 
मापा वा जांधार ब्रज है। सूर अथवा तुलसी की काव्यमापा का व्यावहारिक 
अध्ययन बरत समय एक वार फिर यह स्मरण दिलाना प्रासगिव हागा सि मध्य 
बालीन साहित्य व मापा सबधी विश्ठषण में उसकी पराठ-समस्या वा तत्त्व 
विद्यप रूप स महत्त्वपूण है। उदाहरण क लिए यहा जाता है कि मूरसागर 
वो कुछ हस्तलिसित प्रतिया म सज्ञा विशापण क्रिया क थो रूप मिल्त हैं 
जौर बुछ अया म जौ रूप। स्वभावत एसी स्थिति म॑ पाठ सवधो मौल्कि 
खाज की अपेक्षा बाव्यमापा वे अध्यता से नही की जा सकती वह ता प्राप्त 
सस्क्रणा म॑ सं जिसका पाठ सवस अधिक प्रामाणिक है और वचानिक ढगे 
स प्रस्तुत क्या गया है उसी के जाघार पर जरना विइल्पण वर्य।। उल्लेखनीय 
यह है कि जहाँ जय प्रकार के अध्ययना स (जसे शिल्प सबंधी अध्ययन क्या 
वस्तु वी दप्टि स विश्लपण सास्क्ृत्िक पष्ठभूसि का विवेचन जथवा समूची 
कृति का एक रघना की दप्टि से जव्ययन आंदि मे) पाठ सबंधी जुटियों का 


कक... 
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व्याररणात्मक गठन वा बोघ कराता है जिस पर काब्यमापा का सघटन प्रमुखत 
रचनाकारों की वयक्तिक प्रतिभा द्वारा सपन्न हाता है। यह जाघार' भाषा वा 
बह रूप है जिस्त रचनाकार प्रायः समाज स ग्रहण करता है। सामाय भाषा से 
काव्यमापा की भिन्नता का एक मुख्य कारण उसका भावचित्रा का नियाजन है। 
अधिकतर बवि “न मावचिनरो या विंवां क॑ माध्यम स अपने विशिष्ट और वक- 
ल्पिक जथ की प्रतीति कराता है। य प्रतीक और विद नामा व आधार पर विक- 
सित किए जात है। और यही कारण ह जिसस सामान्य मापा की तुलना मे 
काव्यमापा मे नामा का योग कही अधिक महवपूण हांता हैं। साधारणत 
भाषा का विदपपण करत समय वहा जाता है हि व्यावरण और शब्द समूह के 
दो तत््वा म से व्याफरण का तत्व मापा क॑गठत मे जधिक महत्त्व रखता है ( 
उहाहरण + -ए बताया जाता है कि जनक विदेशी शाटा वी उपस्थिति के 
परावजूल व्याकरण के सारण ही भाषा विटेशी नही हो जाती 'ब्ट समूह दसीरए 
व्याकरणात्मय' गठत की तुलना मे जाती वटठता भी है। भाषा के सामान्य रूप 
के प्रसण मे यह विशेषण ठीव' है। पर काव्यमापा के सटम म स्थिति दूसरी टो 
जाती है। यहाँ सामाय मापा प्रयाग से ववि का जां अतिरिक्त रचना घम है वह 
मुख्यत टाब्द-समूह या कहिए नामा के विभिन्न स्तरा के प्रयाग जौर जायोजन मं 
हाता है। किसी जाति के सास्कृतिक तत्त्वा और अनुपगा वा समावश नामा मं 
होता है न कि व्याकरण रूपा म और विवा अथवा प्रतीका का विकास इन 
सास्डृतिक तत्त्वा के आघार पर तथा इनक माध्यम से विया जाता है जो काज्य- 
सजन वी मुख्य प्रक्रिया है। यहा कोई भ्रम न हो इसलिए अपनी पूव-स्थापना 
का टहुराया जा सकता है कि महत्त्व मापा क॑ नामा का नहीं ह वरन उनके काब्या- 
त्मक प्रयोग का है वयोकि शद वी समावना उसक सगत प्रयोग म ही उप 
की जा सकती है। यही कारण है कि जिस से अनवरत व्यवहार से राब्ट नही 
घिसत उतनक॑ प्रयाग और सन घिस जात हैं। सामान्यतः यह कहे जाने पर 
कि अमुक शाह धिस गया है, यही जथ ल्यिा जाना चाहिए कि प्रची त सदमा में 

वह अपना जथ खो चका है। कोइ एक टाब्ट जो प्रचलित सदर्भा मे जथहीन पौर 
चुरा हुना छयता हू रचनाकार द्वारा भिन्न समदम म॑ व्यवहृत हाते पर जथ की 
नंगी छाया व्युत्वन कर सकता है करता है। 

८३ ता काव्यभापा म और उमकी प्रयाग विधि मे नासा के सगत प्रयाग 
की केद्वीय स्थिति हांती है। और यरि नामा की दप्टि से तुलसी री अदधी 
और ब्रज का विर्पण क्या जाए तो दोना भाषिक आधार रूपा म कोई विज्ञप 
अतर नहीं टिखाई दता। रामचरितमानस क॑ अवाध्याकाण्ड (माताप्रसाद 
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प्रभाव जेक्षाइत कम पडगा, वहाँ माया सवधी अध्ययन म पाठ की छांठान्मादी 
मूछ--कम से कमर ल्िपिकार की अपनी प्रवत्तियत मूलें--विवचन का काफ़ी 
ग्रतत॒ दिया म ले जा सकती हैं और निप्कर्पों को दृपित कर सकती हैं। मध्यकालीन 
साहित्य की मापा के अप्यता का यह बडा वमजोर पक्ष है पर इस नितात निभरता 
के भाव से वह जपने का मुक्त भी नही कर सकता। जतत उपलब्ध सस्करणा पर 
निमर रहने की उसकी सामा मूल्त पद्धतिक है जिसस उसका निस्तार नहीं। 
८५ यह कठिनाइ विनयपत्रिका के प्रसग मे जौर वट जाती है व्याक्ति 
लाधुनिक वतानिक रीतिया स सपाटित उसका कोई सम्करण उपरुब्ध नहा है। 
प्राप्त सस्करणा म॑ गीता प्रेस के सस्करण कय प्राठ जधिक विश्वसनीय माला 
जाता है। प्रस्तुत विवचन म उक्त सस्करण का ही अप्ययन का आाघार बनाया 
गया हू। जमा अमी सकेत झ्िया गया विनयपत्रिका की सा शब्टावरा मे 
तत्मम रूपा का आधिक्य है जो बोट्याठ की भाषा और साहित्यिक मापा के 
बीच के एक मुर्य अतर को व्यक्त करता है। वस्तुत विनयपत्रिका वी भाषा से 
ब्रजमापा की ठेठ शब्दावली--सता टाब्टावीीी कम है इस तथ्य वी आर कम 
हांगा का ध्यान जाता है। केवल व्याकरण रूपा को यदि ठोक ठीक कहा याए 
ता एक कृतिम टथ स समकालीन प्रचछित और मान्य काव्यमापा त्ज के जनुकूठ 
बनाने का यत्न क्या गया है। कविता क क्षेत्र म यह ब्रजमापाक्रण वी 
प्रवत्ति मध्यकाल से लेकर आाघुनिक काल के प्रवत्तत भारतदु तक म दखी जा 
सबती ह। यहा यस्पसन द्वारा प्राचीन अंग्रेडी काव्यसापा के प्रसण मे कही गई 
कृत्रिम ढग की बोली की वात याद था जाती है। मध्यकाछीन मध्यदत मे 
श्रजमापा के प्रयोग की स्थिति बहुत स क्विया म ऐसी ही रही। यही कारण है 
कि मव्तिकाल और रीतिकाल क ब्रजमापा क्विया की रचनाओं म ब्रज की ठेठ 
शदावली प्राय कम मिलती है विधेषत एस क्विया की रचनाया म जो ब्रज- 
क्षेत्र के वाहर क॑ रहने वाले थ । विनयपत्रिका की भाषा का रूप इसी सटम म समया 
जाना चाहिए। और यह ता उचित ही है कि तुलसी की अवधी का जाघार- 
रूप ब्रजमापा की तुलना म अधिक ठेठ और परिनिष्ठित हो । 

८६ कवि ने अपनी मापा--जिंसम तत्सम वब्टावली का आग्रह है--को 
जनमाया का आमास देन के लिए कई तरह के कुणाल उपाया का प्रयोग क्या 
है। रामचरितमानस म तत्सम डाब्टो के जन प्रचलित उच्चारण को ध्यान 
मे रखत हुए उनके अत म एक लघु उकार जाड तिया जाता है। विनयपत्रिका 
मे सम्कृत की तसम चब्त्यवत्र का बहुत ब्यर एक कृत्रिम ढय से ततमव बनाया 
गया है। उताहरण के लिए कुछ दाद प्रयाग लिए जा सक्‍त हैं--तीछन 


१०८ प्रध्यडार्तल प्र बास्भाषा 


ब््श्ण २१४४६ रत (३६८) | (२६३) तो (६८) 
नी (२५८) 


सबंध को (0 (६) 
में, (५) 

[4 

९५ उपर 

दरों ( 70) हे (६“) 
९६ भछ ई्‌ः 

अधिए झूप आर जाया दूटत गे मप्र 4 

चुप्पी ६ है हा (०) ५ तमी ९. यो (4) 

बची ( ] (९६) चऊञ्पो (१००) (२१०) गया 

(१३४ त्या ६3| २८१) छ्वया (२ ध्जो 
९७ ईद 

पूववालिपट न ( 

ियाप सता 0 (०) दिजानिएों (३१) 

९८ हल 

र्जाः (८०0) र्नाः बलाबर तिर्ष ) 

९९ मत वि पण स्मी हैडि बी भार्पी 
शरजमापी ञ ५ रूप (इस अद्ववियत मूल था महा हो सन 
अजित कि जाए तो )--अर्थीत (प्रएसन बी लब्गावरी 
झूप जौर अली सो हूं। पर जौ झूपा वी मर्ज कप 
(नश्वय द्दी १ ईवष्टेपण आूतका। छूदत से बन 
हूपा की स्‍्थति वि महस््वपूर् माली जाती है। शश्रका[ में 
हुसे अनेक म त जयाएँ, 
आती हैं (द्र० स० ८८ १९४ १९९ २९० २०२ रेरे २४३ रे 
श्ड५ २७५ हेस पदी में ओ की 
मा हैं बहुत तकारात दोला अयाए मे मिलते 
उदाहरण! (०) बच्यो (८६) ही। करवि 
की देष्टि हुस प्रयोग पर: नीय हो १ 

३०० घरपजिकी पा बा्िया के अ्रयोग 
कल जातें हैं के उनवी आचि | कुछ विवि हुई के प्रयाग 
इस प्रहार (७) (७) लहै (रह मोर 
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जवधी है, तुलसी 'राउर वा प्रयोग करते हैं, पर विनयपत्रिका मे जहाँ जाघार- 
आपा ब्रज है, वे मूल शब्द का रूपातरण “'रावरो' (स्त्ी० रावरी) मे कर लगे 
है-- बावरां राबरों नाह भवानी (स० ५) खाटो खरो राबरों हों । (स० 
७५) “राम खबरों सुमाउ! (स० २५१)। यह पूव-पश्चिम का मिश्रण 
[हिंदी की आतरिक प्रकृति हैँ. मध्यकयाल म भी जोर आधुनिक वाठ मे भी 
(थिप्ट जौर परिनिष्ठित मापा का कैद्र मे ही पश्चिम रहा हो) हिंदी काव्य- 
भाषा का इतिहास इसका स्पष्ट साक्ष्य ध्स्तुत करता है। जौर फिर तुलसी ता 
जपनी “यापक समवय-दप्टि प लिए प्रसिद्ध ही हैं जा उनके मापिव प्रयोग के 
क्षत्र मे भी द्रप्टव्य है। 

८९ रावरो जस मिश्चित रूप कुछ जौर भी मिल जात है। क्ियारूप 
छाडिहीं (स० २६७) इसी प्रकार का उदाहरण है, जहा जवधी का छाडव 
जौर त्रज क छाडिहौं बो बडे कुटछ रूप म॑ मिला दिया गया है। 

९० जथ हम सपूण विनयपत्रिका म मे चने हुए कुछ प्रतिनिधि व्याफ़रणिक 
रूपा का उल्लख करना चाहगे जो प्राय प्रजमापषा के हू। कोप्ठफा मे दिए 
हुए जक पद सख्या क द्योतक है। 

९१ सज्ञाननप--मभरोमो (७५) संयेरों (८७) चारो (१०२) बेरा 
(१४३) जासरो (२६१)। अनक पद ता आफऊारात अत्पानप्रासों से बने 
हैं--- सुनु मन मूट सिखावन मरा (८७) सुनहु राम रघुत्रोर गुसाइ मन 
जनीतिरत भरा (१४३) नाहिंत जावत आन भरोसो (१५७१) जाहि। 

यहा स्मरणीय है कि सामा-यत्त प्रजमापा म जोक्तारात या जौकारात रूपा 


की तुछता मे जकारात रूप कम नहीं होते---विनयपत्रिका बी भापा नो इसका 
अपवाद नहा है। 


९२ सवनाम-- 
हा (५) मे (२७९), मा (४) मेरा (७२) 
तुम (१०२) तू (८४) तो (१९), व (८०) तुम्हारे (१० १) राबरो 
(२५१) वा (४) वे (४) 
कोड (२१९), को (१६२) का (२२२) 

९३ विगेषण--- 
चली रूप वड़ो (५) मलो (३२), नीको (३५) खरा (७२), 
भलछो (१०७), साँचो (१६३), तिहारो (२६३) 

९४ परसग-- 


कम-सप्रदाव को (५), को (२५७), कहें ( १६२), सा (६६) 


हुह०... मष्यदासात्र हिरी ढाम्यभाषा 


जत जधुना मा भरवा गदौवाँ, हृती गागर माप देमनी २ (पद १७३) 

१०३ इस प्रसंग में अवबर्ती धरास्रा का आपुनिकरालान मापाओ भर 
चनकी पारशयरित' हिया व खरघ मे प्रियतन ना सतब्य अतायास स्मरण हा 
आता है। दियसन ने ठिखा हे--' जिस प्रकार प॑जावा उत्तर-पश्चिम मे मध्य 
देय नो प्रसरित भाषा पर प्रतितिपित्व बरतला है उछा प्रकार राजस्थानी उस 
इक्षिण-सिएम मे प्रसरित भाषा वा म्वतिनिधितद बरती हे। इस अतिम प्रसार 
बाय मे मप्यदंत की मारा राजस्थानी क्षेत्र से होता हुई गुजरात के समुद्र तट 
तक पहुंच गई है। मद्दां यह गुजराती का रूप पारण बर लती है। (मापा 
सर्वेक्षण ११ पु० ३१४) मीरौराई थी वाब्यमाषा वे उपर चर्चित विधिय 
आधार माना प्रिपततन वे दस सापावज्ञानिक पयवेशण वा व्यावद्वारिक रूप मे 
सपुष्द बरत हैं और ब्रजनापा राजस्थानी-यजायो-गुजराता नी तात्विक एकता 
का प्रदर्शित वरत हैं। हज से द्वारिया तरा यटन बाली उप्ग मकित की यात्रा 
ने जस इन भाषा रूपा जा पररंपर मिला लिया हा । सत मारा को वाब्य-्यात्रा 
इसा व समानातर है। यहाँ यह स्मरणाय है हि मौरों न अपन पूर के पूरे पद 
इन अलग-अलग दाडो रूपा मे नही एस हैं वरन्‌ अधिकतर उनका आधार 
मापा मे इन बइ मएदिर तय बा मिश्रण हूं गया है प्रधानता ब्रज जौर राजन 
स्थमी की है। 

१०४ मी वी वाब्यमापां मे सजनात्मक क्षमता अपेक्षया फम है) 
मूर या तुठसा जसा भाषा का कुशल प्रयोग नही दिखाई देता। मगहाँ राोकगाता 
की तरह सीधी जभिव्यक्तित पर बल है छाभणिक प्रयोग बोचन्यांच मे जहाँ 
तहाँ मल मिठ जाएँ। नारी हान के कारण मीररोँ वी तमयता जौर विरह- 
मात्रना ुछ अपने जाप से प्रामाणिक ऊगती है, उनके पदा का भाषिक 
गठन उतना सावंत नहीं है। उदाहरण के शिएं उारगीत जस॑ सीधे वणन 
द्रष्टव्प है--- 

दादुर मोर पपरीहा बोल कोय5 सबंद सुणाव 

घमर घटा ऊलर हाइ जाई दामिन दमक डराव (७४) 

अथवा 

(इक) कारी अधियारी बिजली दमक विरहिणी जति डरपाये रे 

(इक) गाज बाज पवन मधुरिया, मेहर अति श्षड खाये रे (८१) 
यहाँ सत्घा परपरित वणन है भाषिक प्रयोग से कोई विशिष्ट अथ-क्षमता उत्पन्न 
नहीं होती। लोकगीतो की तरह 'दादुर मोर प्रपाहा बोल वाली गक्ति 
तो इसी रूप म कई पदो मे आती है द्र० पद स० (उड़े, ८, ९२, १४५, १४७)॥ 


भव्तिकालीन काव्ययाधा. १०९ 


प्रसंग में यह उल्लेखनीय है कि यद्यपि विनयप्रत्रिका स, जसा सकेत किया जा चुका 
है ठेठ शब्दावली कम प्रयुक्त हुई है, फिर भी कही-कही अवधी के ठेठ शब्द- 
प्रयोग मिल जाते हैं। उदाहरणाथ जूडे (२४९) अवधी मोजपुरी का शब्द 
है जा प्रसन के अथे भ प्रयुक्त होता है। इससे प्रकट होता है कि विनयपत्रिका 
की तत्सम शब्दावली भ्रधान भाषा मे जहा ठठ शब्द मिलता है, वहा वह व्याव॒ रणिक 
ढाचे के अनुकूल ब्रज का न होकर अवधी का हो सकता है। 

१०१ समग्ररूप मे विनयपत्रिका वी मापा क विश्लेषण स॑ प्रकट हाता है 
कि तुल्सी की इस रचना म॑ प्रयुक्त ब्रजमापा का रूप ठेठ और परिनिष्ठित 
नहां है। विनयफत्रिका में जिन था रूपा का आधिक्य है वे आज की बोछी मे 
के'द्वीय ब्रज वे” न होकर पूर्वी ब्रज या कन्नौजी म॑ पाए जाते है। तुलसी के समय 
मे भी स्थिति इसस भिन्न न रही होगी। सूर से तुछना मे यह स्थिति और 
स्पष्ट हांती है। मर की ब्रजमापा औ' रूप प्रधात है और हम बाह्य साक्ष्य से 
मी जानत हैं कि वह मथुरा की केद्रीय ब्रज पर जाबारित है। तुलसी की ब्रज 
भाषा का आधार पूर्वी ब्रज बुदछो-कनौजी क्षेत्र का बोली रूप जान पडता है 
जा नपेक्षया जवधा के कुछ निकट की स्थिति है जिस (अवधी) के भाघार 
पर कवि ने अपने विश्ञाल प्रवंध रामचरितमानस की रचना की है। वालिया के 
इन जाघारा भ मिन्ता हाते पर भी उन पर निर्मित तुलसी की काब्यमापा के 
स्वरूप मे एकात्मता है, इसका विवेचन पहल क्या जा चुका है। 
मीराबाई 

१०२ कक्‍पीर की ही तरह मीरावाई की काव्यमापा के आधार मे कई 
बाला रूप मिश्चित है। मीराबाई को पदावली की भूमिका (प० ६५) में 
परपुराम चतुर्वेदी वे टिखाया है कि मीरा मे चार भाषा-स्तरा का प्रयोग है--- 

१ राजस्थानो-- 

थे तो पलक उघाडो दीनानाथ मैं हाजिर नाजिर कक्‍्व की खडी 
साजनिया दुशमण हाय वठयाँ, सव ने लगू कडी (पद ११८) 
२ ब्रजभापा-- 
यहि विधि मक्ति कसे होय 
मण की मछ हिय ते न छूटी, दियो तिलक सिर घोय (पद १५८) 
हे पजाबी-- 
हो काता किस गूथी जुत्फा कारिया (पद १६२) 
४ गुजराता-- 


प्रेमनी प्रभनी प्रेमनी रे मन छाग्री क्सरी प्रमनी 
१०] 


१११५ सध्यक्तलीन हिंदी काब्यभाषा 


मधुर (२) साँवरो (१४), ध्यारों (१४), साथो (१४), पुराणी 

(२०) खयारों (४६) घणा (९९), उचाद (९९), वावरी (९९), 

रंगीली (१४५) जर्जर (१६६), वठण (१९२) क्छ (१९२) 

ऊपर वणित सता हा टावेछी के अनुरूप विशेषण रूप भी विज्ञेप सल्मों में 
तत्सम या त्तदुभव होत है। 
१०९ परक्षा--हम को (४६) राम यू (१२३) वाहि रियाऊँ (२०) सबने 

ज्गू (११८) 

सोगा रूपा सू (२४) 

प्रेम भगति को पडा (४६) मिरधर के घर (२०) उण फी प्रीत (२०) 

हरि रे चरण (१) गण रो सागर (१२९)। 

फ्बरी ठाडी (१८) ल्गण द, पीर (१९२) टांगी कटारी श्रम न(( १७३) 

जोत से जोत (४६) । 

परसर्गों मे खडी बोरी (-व कम क 7ए) राजस्थानी ( रो) ब्रज ( कू) 
गुजराती ( सू) और पजावी (-दी) सभी के रूप द्रप्टव्य हं। सवध कारक के 
परसर्गो ( की दी, री “वो) मे यह ववि"य विश्प रूप से देखा जा सकल है। 

सश्लिप्ट परसर्ग अथवा विभजितियों के रूप यत्र तत्र मिठ जात है--तख- 
सिर्खों (कम १) कालछिया (कम १) माधथ्याँ (अंधिकरण २) कुजा (अधि 
करण २१) । 
क्रिया 

११० सहायक फ्रिया--हो (४६) छो (१२९) छ (१४५) 

१११ मूछ फ्रिया--परस (१) परस्पाँ (१) करस्याँ (१) भेट्याँ 
(१) नाथ्या (१) घारयाँ (१) विराज्यां (२) बजावाँ (२) पडो (१४) 
चढी (१४) ठाडा (१४) निहारां (१४) बिकाणी (१४) जाऊँ (२०) 
पड (२०) गये (२०) सेलू (२०) रियाऊँ (२०) पहिरार (२०) पहिरूँ 
(२०) हे (२०) झाऊें (२०) बठाव (२०) बचे (२०) जा (४६) 
चणाओं (८६) भई (४६) कहै (४६) टाग्या (१०९) जाणई (१०५) 
णशिप्राज्यो (१२९) चमक (१८४५) बाजा (१६६), लगी (१९२) जावे 
(१९२), दीस (१९२) करे (१९२)॥ 

११२ संयुक्त क्िया--उठि जाऊ (२०) उ्ि भाऊँ (२०) बिक जाऊँ 
(२०) बता जा (४६) उगाजा (<६) रर रही (१४५) हर रीन्‍्हा (१६६) 

११३ शदत--हरण (१) करण (१) घर (२) रीझ (२) दखत 
(२०) >ावाँ (२९) सुण (१०५) तल्फि (६१०९) जछ (१०५)+ 


भक्तिकालीन काव्यनापा £ रै११ 


बणत का ढग और कही-कही हल्का अप्रस्तुत विधान इृष्ण-काव्य के प्रसिद्ध 
रजयिता सूर का अनुकरण करता है पर वहाँ भी वंपरवाही अधिक है। इसीलिए 
कुछ पद विघात म॑ सूर जे लग सकते हैं पर उनमे बसा निखार नहीं। कुछ 
मिला कर मीरा के काव्य मे व्यवितमत तमयता का विस्तार अधिक है बबिता का 
दक्ष सप्रेपण कम । 

१०५ मीराँ की काव्यमापा म मिलन वाले प्रमुख ध्याकरणिक रूप इस 
प्रकार है। कोप्ठक मे अक-सख्या पर'ुराम चतुर्वेदी के सस्करण क॑ अनुसार है। 

१०६ सनज्ञा--मण (१) हरि(१) चरण(१) केवल (१) जगत (१), 
ज्वाला (१) पदवी (१) ब्रह्माड (१), नखसिखा (१), कालियाँ (१) 
प्रणाम (२) मार (२), मुगट (२); मा्याँ (२) अलकां (२), अधर (२), 
वी (२), छब (२) णेणां (१४) चित्त (१४) मूरत (१४) हिवडा (१४), 
अणी (१८), पथ (१४) हाथ (१४) लाग (१४) रूप (२०) रण (२०) 
प्रीत (२०) कु्जां (२१), पडा (४६) गल (४६) चेंदण (४६), भस्म 
(४६) भंग (४६) जोत (4६) कपाट (९९) णेंह (१०५), घुण (१०५) 
कुणवो (१०५) गह (१०५), प्राणी (१०५) पीर (१०५), मौण (१०५) 
दोपक (१०५) जौगुण (१२९) वेडा (१२९) साँवलिया (१४५), गणगौर 
(१४५), बिजली (१४५), मघ (१४५) घरणां (१८५), मुरलिया (१६६), 
जमणा (१६६) तीर (१६६) कमरया(१६६) नीर (१६६) घाव(१९२), 
रोम (१९२) 

सता शटावली म सूर और तुलसी की तरह तत्ममां का एक बडा जश्ञ है 
विशेषत करण की योमा या महिमा वाल पता में। 
१०७ सबनाम-- 

मै (२०) महा (१२९) हम (४६) म्हारी (२), अपने (१४) अपणे 

(४६) । 

मरी (२०) 

में (१) थारा (१०५) थारी (९९) थारी (१२९) तरी (४६) 

वा (२०) सो (२०) उणष (२०) 

या (२), इण (१) 

जा (२०) 

कोइ (१९२) 
१०८. दिशेषण-- 


सुमग(१), सीतरू (१), कोमल (१), अटछ (१), अगम (१), कारो (२) 


११९४ प्रप्एकाछोत (हुंदी काब्यभाषा 


स दंखन पर थाड़ा, पर वस्तुत मौलिक और गुणात्मएः जदर हांता है। दृष्टात 
पहले वही गई बात वे स्पप्टीपरण यो साधन हाता है पर दिब मे उम्र का 
विझा गत से जन रहता है। बिव दष्टात वी तरह साथन ने हातर, सापन 
और साध्य स्वय ही है। उदाहरण वे हए इस टाह व 7-- 

जो रहीम मन छुत्प है; सनसा कहूँ किन जाह। 

जल मे ज्यां छाया परो, काया भीजति नाहिए (९) 
ग्रद्वँ दूसरों पक्ित में जो पयवेशण दै उसमे विय रमना के लिए कच्चा माद 
हो है पर वस्तुत यह दृष्टात 4 रूप मे प्रयुक्त हुआ है। इसीरिए बढ़ जय के 
स्पप्टीर्रण वा साध है, स्वयं अथन्साक्षाल्लार वा रूप नहों। और इसीलिए 
उसबा विधान अश्कार व है जो अरग चमरता है । दिए हान पर वह भाषा 
की सामाय प्रक्रिया मं पपवसित हो जाता। 

११८ उदू वविता मे भी मापा वा मीधा रूप प्रयकत हाता है। पर वर्धा 
व्यजना बिब के सहार भरे विकत्तित ने हांतो हा हत्क मुहाविदा के माध्यम 
से विकसित हांती है। सूक्ति वाब्य वी सफठता कवि दे प्यवक्षण को नपे- 
तुके हादा मे समठ उन में है। भाषा का इससे देश प्रयाग वहाँ अपक्षित नहीं । 
बहाँ तो नीति वचन सीधे ही कह दिया गया है उसमें व्यजित करन की जरूरत 
नहीं केवल दृष्टात से सपुप्ट बारना पर्याप्त है। “स दप्दि स उदू कविता मं 
भाषा का सीधा प्रयोग भूवितयाव्य के भाषा प्रयोग से अलग है। एक दष्टि से 
मूक्तिकाध्य मं काव्यमापा की बहुत सौमित क्षमता ही अपेक्षित है । वहाँ महत्त्व 
पयवेक्षण का है और उसे नीति वचन के रूप मे कथित करन वा है। सूकित- 
काव्य की सरलता मानव जीवन के सीघें पर पन परयवेक्षण मे सहायता देती 
है। जीवन वे विविध सधर्पोद्धाद्वो की स्थितियों को रहीम ने कस टिया है। 
जस्ीलिए उनकी भूवित शल्ली सीधा मापिक विधान और नीति सिद्धांत का 
कंथ्य परस्पर बहुल अनुकूछ है) रहोम की ही "ब्टावली मे उनके दाहो मे सुई 
की विनम्नरता है_ तरवारि की आत्रामकता नहीं 

रहिमन देखि बडेन को, छथु न दाजिय डॉरि। 
जहा काम अत सुई, क&( कर तरवारि॥ (१६) 

कुल मिलाकर ग्हीम के कृतित्व भ--नौति के दोहो और श्यृगार क बरवे 
दोतो म--पयवेक्षण का सरल यद्यपि पना रूप है पर अनुमव की सश्डिष्टता 
और जटिल्ता नही है जिसका चित्रण कवि के लिए अमीप्ट भी न था। 

११९ यहाँ रहीम की कायमापा मे प्रयुजत व्याकरणिक रूपा का एक 
सर्जिप्त और प्रतिनिधि मूची दी जा रही है। पहले दोहो मे मिलने वाले वब्रजमाषा 
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११४ अव्यप--कब (१४) तो (२०), तब (२०), ही (२०), ज्यू 
(२०), त्यू (२०), ई (२०), विण (२०), न (२०), ज्णाँ (२०), तित 
(२०), ठो (२०) बार बार (२०), संत (४६), णे (९९), णा (९९) आज 
(१४५), निकटि (१९२), वाहरि (१९२) नहिं (१९२), ऊपर (१९२)।॥ 
रहीम 

११५ रहीम की काव्यमाया का अध्ययन कई कारणा से अपने में बडा 
रोचफ और महृत्त्वपूण है। रहीम ने अपने काव्य म तीन काव्यमापाजा का स्वतत्र 
प्रयोग क्या है--हिंटा सस्कृत फारसी। यहाँ स्पष्ट ही हमारा सवध उनके 
पहली वाव्यभाषा प्रयोग से है। हिंदी काव्यमापा के तीना महत््वपूण आधारा-- 
ब्रजभापा अवधी, खडीबोली--का रहीम उपयोग करते हैं। उनके इतित्व 
का प्रधान और प्रसिद्ध अत--दोहे ब्रजमापा म है, वरव जवधी म॑ ल्खि गए हैं, 
और मदनाप्टक खडी बोला म है। इस दप्टि से आय अनंक क्विया की तुलना म 
रहीम अधिक हिंदी कवि हैं। काव्यमापा क॑ सदम म॑ उनका व्यक्तित्व अपनी 
विनम्रता और वविष्य म विशप आक्पकः है। यहा यह स्पप्ट कर देता उचित 
होगा कि रहीम की उपयुक्त रचनाओं का पाठ अभी निविवाद रूप स स्थिर नही 
हो सका है। 

११६ हिंदी काव्यमापा क॑ जाघारों म सं वरव के लिए अवधी चुन कर 
कवि ने काव्यमापा और छद की अत प्रकृति के सामजस्य को खूब वारीकी से 
समझा है। बरव हिंटी का छोटा छद है, और उसके विधान मे कई स्थछा पर 
मानिक दप्टि से ल्घु-गुरु का क्रम वहुतत अनुकूल पडता है। विशेषत पहले और 
तीसरे चरण क॑ अत मे । इधर अवधी म सचा क॑ तान रूपा--लछूघ, दीघ दीघतर 

(घाडा घुडवा घुडोना) मं से दीघ रूप (घुडवा) अधिक प्रचल्ति है। रहाम 

के बरब नायिका भेद का ध्वन्यात्मक कामल्ता और सरसता बढाने मे 'घनिकवा , 
“उरोजवा करेजवा डगरिया और निरठ्जवा जस दीघ प्रयाया का 
गुणात्मक योगदान है। इन दाघ सता रूपा के न होने के कारण ही ब्रजमापा 
मे बरव छठ का निखार समव नही हो पाता। रहीम न अपनी हिंटी काव्यमापा 
के विविध आधारा म विवेक करते समय इस बात का पूरा ध्यान रक्खा है। 

११७ रहांग का काव्य सुख्यत यूवित-वाव्य है। इस सदम मे उन की 
काव्यमाषा के विवेचन का एक अय महत्त्वपूण पक्ष उमरता है। मूक्ति-काव्य 
में भाषा का सीधा और 'उपकरणात्मक प्रयांग हाता है, सजनात्मक प्रयोग 
उतना नहीं। नांति के प्राय समी दाहा म दूसरी पक्ति दष्टात के तौर पर 
आती है। जसा जारम म ही विवंचन क्या गया , दप्टात और विव म उपर 
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है२५ विशेषण 

पर (२) सब (६), मलो (१०) ऐस (२० ), बावन (२७), देदो (३७), 

बापुरो (४५), वाड़ि (५०) बडे (५०) दे (५०), निज (५१), बढरी 

(५१) बारे (७०) उजियारा (७०) बडो (१७२) तातो 

(२३९) । 

१२६ जदघी रुप निरछजवा (७८) 
१२७ परसग खीरा ने वीन (२०६) 

देणि वडेन फो (१६), हर्माह न रुचे (१८) आकाश हो (६४), 

बातें हाथी हृहरि के (५०) उबत चद्र जिहि मांति सा (११) जाड़ गये 

से काज (१९६) 

उमडि खड़ जल पार तें (१०) 

सोच नहां वित हानि को (६) सरवर के सग (२३१) अमर वंलि विन 

मूल की (२०) 

बड़े पेठ के भरन से (५०) दिवस अकार्साहि मांहिं (७२) घूर घरत नित 

शीश पर (३३) 

प्रसर्गों फे समान प्रयुक्त होते घाले शब्द परफाज हिल (२), तब ही 
लग (१४), पा तर परे (१८४२) हम तन डारत ढेबुली (२०७) 
क्रिपा 

१२८ सहावक क्रिया हो (१६५) है (५०) है (१५९) होय (६) 
ते (२२४) 

१२९ भूछ क्रिया पियहि (२) कहि (२) सुचहि (२) भूल्त (६) 
आवब (१६) कर (१६) कीजिये (२१-नादराथक रूपां का बाहुत्य नीति 
काव्य की प्रकृति क॑ अनुकू3), भयो (२७) परत (३३) बहु (३३) वरी 
(३३), दूढत (३३) तिम (३६) डो”त (३६) कर (४५) काढि (५०) 
दव (५०) देखि (५१) होत (५१) परे (५८), कहिं (५८) बन 
(६४) खरचे (६४) वबाढे (५४) रची (१५४) कीजियो (२०६) गेंवाया 
(२३२) 

१३० अवधी रुप लागेउ (१), वनवति (१२), सा (२०) करसि 
(२४) पवढहु (४१) मनवलउ (४८), कीन (५०), करब (६५) तकब 
(७९), जानिसि (८१)। 

यहाँ अवधी क॑ प्रसिद्ध भूतकालीन रूप इसि से बने, और भविष्यतृकालीन 
रूप -ब से दने विशेपत द्वप्टव्य हैं। 
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आधार रूप का विश्लेयण है और फिर तुलना के लिए बरव नायिका भेद से 
कुछ अवधी रूप प्रस्तुत हैं। दाहो और वरव की सख्या रामनरेश त्रिपाठी के 
झकलन 'रहीम' के आघार पर है। 

१२० सज्ञा 

तशवर (२) फल (२), सरवर (२) पान (२) सम्पति (२) सुजान 
(२), दुरदिन (६) पहिचानि (६), सोच (६) वित (६), हानि (६) हित 
(६), काम (१६) अमरबेलि (२०) मूल (२०) प्रमु (२०), याचक्ता 
(२७) भाँगुर (२७), गात (२७), घूर (३३), शीश (३३), रज 
(३३) बेर (३६), कर (३६) रस (३६) अग (३६) गरीब (४५) छोग 
(४५) मिताई (४५) पेट (५०) दुख (५०) हाथी (५०), दाँत (५०) 
गोत (५१), अेंखियाँ (५१) आखिन (५१) दुरथघल (५८) घूर (५८), 
जागि (५८) दाम (६४) जाबाश (६४) नाम (६४) गति (७०) दीप 
भ (७०) रिस (८३), गडही (१२१), गांठ (१३२) नगारो 
२३३) ॥। 

१२१ अदवी रूए--क्निरिया (१) उरोजवा (२) करेजवा (३) 
क्जरवा (५) दवतवा (११) गुरुबवा (३०) अघरवा (३५) परिवरवा 
(४५), विरोधवा (५०), सिनुसार (५९) अपरधवा (७५) रहनिया 
७८)। 

४ पर यहाँ रहीम ने परिवार विरोध और जपराध जसे तत्समा म॑ भी 
-वा प्रत्यय लगा दिया है जिससे एक ओर अवघी कर प्रामाणिक रूप बनता है, 
और दूसरी जोर बरब छद की यत्ति का सहायता मिलती है। बरव के प्राय 
प्रत्यक पहले और त्तीमरे चरण मे -वा वाले 'दीघ रूप मिलत हैं। 

१२३ सवनाम 

में (१९७) मा (२३४) जाप (२३८), अपने (२०७) आपने (३६), 

आपना (१२), हम (२०७), हम (२४१) 

तू (१९७) तुम (२२४), 

वे (३६), उन (३६), ता (२०), त (१३) 

यह (२१५) या (५०) ये (१८४) जे (१३),जिहि (३३) जो (१७१) 

जु (१८०), जा (२४०) 

सा (३३) 

को (२३८), कहा (१६), का (२०) 

१२४ अवधों रूप--जो (७९) कवन (३) 


श्‌ 
रीतिकालीन काव्यभाषा 


१३७ भवितकाल को तुलना मे रीतिकवालीन कवियों का भाषा प्रयोग 
सजग है। बस्तुत रीतिकालीन वाज्य विशेषत रीतिवद्ध काव्य मं भाषा के 
प्रति दष्टिफोण बदलता है। दरबारी वातावरण क॑ ममाना तर माया अब कृतिम 
और भल्करण प्रधान हो जाती है या वहना चाहिए छल-जलकार प्रधान हो 
जाते हैं भाषा गौण हो जाती है। रीतिकाल के प्रवत्तक +शव की वाव्यमापा 
को रूप एसा ही है। काध्यमापा के आधार रूप को लेकर भी बेशवदास का 
रुख परिवत्तित होता है। मक्तिकालीन कवि क्वीर जायसी और तुलसी 
भाखा का प्रयोग आतरिक सत्ोप और उरलास के साथ बरते है-- 

ससकिरित है रूप जल नाता बहुता नोर फबीर 

अर्धद अत जि फथ्या 3है। लिलि भाला चौपाई फहै जायतसी 

भालाबद्ध करदि म सोई । मारे मन प्रबध जेहिं होई तुरूसी 

परतु केशवदास क॑ लिए प्रसिद्ध है कि वे 'भाखा भ रचना करने के कारण 
हछज्जित और कुठित थ-- 

भाखा बालि न जनहीं, जिन क॑ कुल के दास। 
भाखा कवि भो मदमति, ततहिं कुछ केगवदासाा 

मह ठीक है कि रीतिफाऊ क प्रवत्तव यवि की यह बुढ़ा जाग के कविया मं 
जलमित हुई और उनकी वाब्यमापरा मे सहज प्रवाह है। पर अश्बरण वा भाह 
प्र भी वना रहा। घनओनट थथवा ठावुर जस स्वच्छददे कवियां न रीतिका रीन 
भाषा के जडीमूत हात हुए रूप क प्रति विद्राद किया और काव्यमापा की रच 
नात्मक ऊर्जा को फिर से उमुक्त बरने का प्रयत्न विया। पर मापा की यह 
मुवित व्यक्तिगत कविया मे हा समव हो पाई रीतिकाटीन काव्यमापा का 
सामान्य रूप क्रमण अधिराधिक स्थिर और वास्ताय होगा गया। 

१३८ रोतिराठीन माया व जड़ हाने के पीछ एस कारण यह मी था पि 
जहाँ जय युगा मे काव्यमाया व कइ जाधार कविया का विकल्प रूप मे 
सुलम श्रे--सडायाटा-्जमाया-नवधी--वढहाँ रीतिशाव में आासर बराब्य 
ऋपा का एक हा आधार प्रतिष्टित हा गया--बेजमापषा। स्वन्नाया बबार और 
सूर के समय से >ड़र भिखाराटास तर ब्रजमाया के पुलमवाररण बा प्रक्रिया 


भक्तिकालीन काव्ययापा. ११७ 


१३१ सयुक्‍त्र काल खात हैं (२) प्रतिपाल्त है (२), छ जात (२७), 
होत है (५१), ठाढे हुजत (५८), कहत ते (२२४) 

१३२ सपुकक्‍त क्रिया बढि जाय (१०), दीजिए डारि (१६), खोजत 
फिरिय (२०), गहि रहिय (२१), हहरि के (५०), जयत मागि (५८), मर 
चुके (१०१) 

१३३ अदर्धी रूप उकसन लाये (२)। 

१३४ कृदत पर (६) चल्वो (१०), जांचिव (१५) देख (१६), 
तजि (२०), यह (२७), सरन (५०) वदढ्त (५०), वियरी (६४) 

१३५ जव्यय नहिं (२) न (२) नहा (६) इ (१३), जहाँ (१६) * 
वो (१७) बिन (२०), पे (२२), हैं (२७), नित (३३), कम (३६) जोग 
(४५), या (५१), ज्या (५१) जब (५८), तऊ (६४), मत (१३३) 
त्या (१९३), औौर (२०३) मति (२१९) 

है ६१३१६ बवधो रूप जहेँवाँ (७८), तहँवो (७८) 


१२० भष्यक्तातीन हिंरो दाम्पभाषा 


आयत जाता। राज के सोयात 
मूर्ति पारो। माछु भारत 

पर्दा जात, खोग और 'मोय व प्रभठि झहूप। ता छ३ के आपरद व वारण 
विद्या पिया गया है अर्थात पूर छत ९ सब्या मे मे ३ गिए है। छिर छाड़े 
छल थे घरण हाने 4 बारय शाम यावय बट गया है और बाधा तो छमे समाप्य 
हा गई है। पाया की ध्रतिया या भा शिशार ओर योर का है जा छारा छर 
ता यगन 4 दिए ल्‍बिजुस 4 जपुरप रत है। हहारघ को राजममा यो एइश्य 
एन छा म्वधा भाषा से स्यजि 2 दवा) छ बा चास्जाय पान बविदस 
पा याद जि रहा हा! पर माघा को उय पर उनता कोई अधिरार नद्ा जान 
पड़गा। 

१४८२ उप या सयध मे पवि को अमोझपाना उसे "क्षय के घुनायरा 
भा प्ररट होता दे। 'रामबद्रिरा में तत्मम चायली है साथ प्ररशि चब्तां 
के विृृत रूप एप वियिद्र जोर असुसत समाग उपध्यित बरते हऐै। सरयू नदी 
वा बणव है>- 

जज निपद फुटिस गत्ति परपि ऋप। 
तउ दत्त भुद्ध गति एुस्‍्त आप। 
पछु आपुन जय अयगति चलति) 
फछ पतिततन कहे ऊरप फलतित (१२६) 

अति कुदिल गति दत्ता ुझ जस तत्पमा भष साय चलति'या 
फरति जस विद्वत रूप भाषा 4 स्वरूप या एयरस नहां हात दंत। सख्तत 
अपक्षश और हिटी भाषा ये तीना स्तर जसे एवं साथ मिला रिए गए हा। दतो 
है वा लिए दत्त हब्ट वा प्रयाग ता शिसी भा नियम स उचित नहां ठहस्ता। 
इसी तरह 'तजो सब शार (४॥८) म तजौ और श्वार का जुनाव वसल है। 
तासु व उर (३)३३) जस होन-व्यावरण प्रयोग तो कण म जनेक स्थला पर 
मिलते है। 

१४३ वही उही तत्सम 'ब्टा के बाहुलय से मापा का रूप एकदम अस्वा 
माविक हो गया है। तीमरे प्रकाश मे घनुपयत्र का ब्यौरा देत हुए एक शादूड 
विफडित छद आए है-- 

सीता शामन ब्य'हुं उत्सव सना सभार समभावता। 

प्ततेत्याय समग्र व्यप्र मिथिललतसों जना शोमनाए 

राज; राज पुरोहितादि सुहृदा मत्रो मह्यमभदा। 

महा देश समागता नूप्गणा पृज्याररा सबदा॥ (३॥१३) 


रोतिकालोनः काब्यनापा ११९ 


कितनी वार समव हा सकती थी ? फ्ल्त उत्तर रीतिकाल से ब्रजमाषा की पवित 
का जो छोजना आरम हुआ वह मारतेंदु काल तक आकर पूरा हा गया। जाघु- 
निक काल मे बुच जान के पूव ब्रजमापा की ज्योति मातो रत्नाकर में आखिरी 
बार भमक उठी । एक छूबी जौर गौरव'ाली यात्रा का वसा ही महिमामय बत | 

१३० रीतिकाल म॑ आकर क॒विया वी नापा के प्रति सजगता एक रूप में 
बढती है तो आछाचका और अध्यताआ वी सजगता दूसरे रूप म। यहा कविता 
अधिकारत धम से विल्ग हांकर ऐहिक रूप मे विकसित होती है। सेतिकालीन 
कवि के लिए धम और दान की प्ररणा साथक नही रद गई और एक माने मे वह 
अधिक मानवीय कविता का द्तप्टा है जिस क्मी-कनी बुद्ध कविता को भी सता 
दा जाती है। स्वभावत रचना प्रक्रिया वे इस रूप म भाषिक क्षमता अधिक 
ध्यान आइृप्ट करती है। भाषा के स्तर पर रीतिकाल का कवि या तो पूरी तौर 
पर सफ्ल हाता है या फिर एक क्लावाजध होकर रह जाता है। मध्यम स्थिति वी 
छूट उसक लिए गेष नही रहती। इस दप्टि से रीतिकालीन काब्यमापा की पहि 
चान और तांत्र तथा पैनी हो जाती है। घनआनद रीतिबालीन मनांवत्ति के 
श्रेप्ठठम अप का प्रतिनिधित्व यह कह कर करत हैं-- 

मोहि तौ मरे कवित्त बनावत। 


कैेशवदास 


१४० बस्तुत मध्यकालीन काव्य म केटवटास की स्थिति बहुत कुछ उनके 
पराडित्य और तज्जन्य आतक के कारण है। काव्य रचना के स्तर पर उसका 
सफर कृतित्व कम है। इसका प्रमाण उनकी काव्यमापा का रूप है, जो व्याकरण 
मौर सजवात्मक क्षमता दोर्ना देष्टिया से अस्तव्यस्त और उलेडा-पुखडा है। 
कवि की प्रसिद्ध कृति “रामचद्रिका छदो का एक अजायबघर है जहाँ छद- 
प्रयोग नापा मे प्रवाह और जीवतता उत्पन्न नहा करता वरनत उसे नष्ट कर हता 
है। 'वहु छद' की जो प्रतितरा कटावटास ने की है (१२१) वह काव्य के र्िए 
नही, कौतुक के लिए है। इन छदो म काव्यमापा एस साचा मं कस गई लगती 
है जिनस काइ रूपाकार ग्रहण करके वह निकल नहा पाती। मध्यकालीन काब्य- 
साया व रूप मे जय तव विकसित और निखरा हुआ द्रजमापा का रूप वेशब की 
रचनाआ मे तरह-तरह स विकृद हुआ है। 

१४१ बवि ने रामचद्विका' म छदन्वविध्य क लिए जितना यत्न किया 
है भाषा वी लय उतना ही उपक्षित हुई है। उताहरण के लिए दूसरे प्रकाश कर 
पहला छद छें--दगरव का महिमायाडी राजसमा का वणन है-- 


१२२ मरष्यकासौत हितों शाब्यभाषा 


१४५ 'रामरदिरा' के प्रझम पौर प्रकाश के साणिर विश्कषण के आधार 
पर का को भाषा बे प्रतिनिषि रूप बद उल्ठेस इस प्यार रिया जा सरता 
है->छद्दी गा सन्‍्म छाला भषवानटीन बे सम्करण के अनुसार रै-- 

१४६ सका 

परवाश (ह१) मंगलाएरण (१) आई (१५१) रचा (११), 
मूणालति (१११) पु (११) उलुस (१) उशगरत (१२) मा 
(१२) 7”उता (१४२) जअपनपरो (२२१) बनिता (३३४) अपरज्जु (४२), 
दयत (४४३) दिल (४३) राप्ताज (४७) मुद (४१३) टमिताई 
(५१) बाजु (5६११८) हिया (२४०) 

गशा एकता में श्रज थे औरारात गो आगारात रूपा गा उमा विशिष्द 
स्थिति नही है. जसा सूर था जुरगी शो बजमाधा मे मिखता हे। तसस और 
तरमव # प्रवल्ठित रूपा या बच ने बटुत बार विहत बरक प्रययत जिया है। 
तत्ममा था प्रयाग वणन + प्रसगो मे अधिक है। वशन ह्यछा पर तने पब्टा 
बडी पा अधिय प्रयाग उम्तुत मेध्यकारान जाब्यमाधा को एर विषपता बही 
जा सवठी हे) कबरार वो छाडबर जिनमे वणन 4 प्रसंग पम हैं जारसा सूर 
तुझमी जम प्रमुख नविया मे तत्पम या बहिए सास्यृतिक जावन को "ब्टाबलो 
वस्तु प्रात या रामा यणन के प्रमग[ में बदुतायत से मित्रती है। इनरा 
एक वारण यह मी है हि “लप या यम्रक जस बहुअथवाबी अलकारा शा निर्वाह 
त्यम "ब्टायजी में अच्छा होता है क्योकि परंपरा मे तस्समा के कई तरह के 
अंध प्रयलित हांत हैं। 'रामचद्िवा में मगर शामा क॑ प्रसंग में उठाहरण के 
लिए पह दाश आता है+- 

लि ने नएर( लि रू मत्यरों, प्र्ति पद हसक होते) 
जलज हु(र "पामित ते जहें, प्रगट पयोपर पीव (५१६) 

इस दोहे के छोटे से आकार मे कम से कम छ इठुपा वा भ्रयोग हुआ है। 
इस अलकार निर्वाह को सुविधा के लिए कवि ने यहाँ सभी सज्ञा शद तत्सम 
रूप म॑ रक्‍्के हैं। 

१४७ सवनाम-- 

हो (4१२) मैं (२१९) मो (४२०) हम (४२२) 

तू (१११४) तुम (४५२५) तुम्ह (४२२) तोहि (४२२) 

आप (रै॥३३) आपुन (२१४) अपना (५२०) 

ता (श१७) तहिं, (१८७) तिन (१४७) 

मह (४१६), ये (५२०), यहि (१४१) 


रौोतिकालीन काव्यमापा. २१२१ 


यहा भाषा का रूप न सस्क्ृत है न हिंदी वरन्‌ सस्कृत की पैरोटी जसा लगता 
है। इसके विपरीत तुलसीदास ने जहा रामचरितमानस या विनयपतिका मं 
सस्‍्तोत या विनय के जञ्ो म॑ सस्क्ृत शली की प्रचुरता रबखी है वहा जवधी या 
ब्रज के कुछ रूप डाल कर उह लय और दैठी की दप्टि स मलीर्नाति मिला 
दिया है। 
१४४ लयहीनता के अतिरिकत व्यावरण जार झलीगत दोप भी केशव की 
भापा म कम नहीं। वश-परिचय के प्रसंग मं कवि 'खिता है-- 
उपज्यो तेहिं कुछ मदसतिं शठ कि बेशवबदास। (१५५) 
यहा उपज्यो प्रयोग मनुष्यों के सदम मे स्पष्ट ही चित्य है उपज्या 
प्राणहीन वस्‍्तुजा के लिए जाता है, मनुप्या के लिए नहीं) इसी तरह हरिजू ! 
हरि है! (१३११) मे आदरावक सत्ता (हरिज) और सामाय किया (हरिहे) 
प्रयोगा वा एक साथ रख टिया गया है। अनावश्यक और निरथक विश्येपणो 
का प्रयाग शलीमत अजक्षमता की पक्‍की पहिचान मात्री जाती है। दगरथ 
के चारो पुत्रा का परिचय देत हुए बिश्वामित्र कहत है-- 
नपर्मणि दशरय नपति के, प्रक्टे चारि कुमार। 
राम भरत रक्मण ललित, अर अजुष्त उदार॥ (५३०) 
लक्ष्मण के माथ ललित' आर शत्रुघ्न क माथ उदार विशेषण की यहाँ 
उनकी चरितगत विश्पता के साथ काई सगति नहीं वठती। वेवछ चरण और 
तुक के आग्रह से य विशषण यहाँ पर हैं। म्पप्ट ही आाचाय क्शवठास के मन म॑ 
छद के प्रति सम्मान है। भाषा के प्रति नही । भापा का और बुरा रूप वहा दज़ने 
को मिलता है जहा वाक्य जघूर और शिथिल हैं पर अत्कार निमान को 
कोटिश है-- 
केशव विश्वामित्र के, रोपमयी दुण जानि। 
सघ्या स, िहुँलोक के, किहिनि उपसो जानि॥ (५२७) 
दृग के लिए स्त्रील्गिवायी रोपमयी विशेषण, तिहुंलाक' के भाग का 
मूठ सता जग रुप्त, और क्हिनि उपासी का विचित्र प्रयाग--प सब मिल कर 
भाषा का व्याकरण और शली दानो ही स्तरा पर विकृत करत हैं। लय की 
चर्चा पहले हो चुकी है। यहा जोडा जा सकता है कि व्याकरण और शर्ी के 
त्रुढिपूण होन पर परिचित भाषा के सदम मं लय का कोई ज्थ नहीं रह जावा 
भाषा यदि अपरिचित हो तो मल ही व्याकरण जौर शरली से अप्रभावित रह कर 
छय का वाघ हां सकता है। रूप का सवध मापा क॑ प्रवाह से है और कसी भी 
प्रकार का माया सदधी त्रूटि प्रवाह को तुरत मग कर ह्ती है। 


११६. मध्यकालोन हिंदो का यनावा 


१५९ इन दोनां सदर्मां वा परीक्षण करते समय बाई समस्याएं सामने 
आती है। मध्यदेस की बोली का क्या जभिप्राय है ? क्या 'म“यट्स वा बोली! 
और हिंदगों यहाँ समानावक हैँ जसा भाषा विनान के एक आध शोवऊर्त्ता 
ने सुनाया है। और फिर (हिदगी स्दथ कौन सी बोली है? इसके अतिरिदर 
यह मो स्मरणोय है कि 'ब्रजभाषा दाब्द का प्रयोग पुस्तक मे कही नहीं मिलता 
यद्यपि अद्धक्था की मापा जसा हम देखेंगे निविवाद रूप स प्रजमाषा है। 
इतन से यह तो स्पष्ट हो जाता है कि जब कवि कहता हैं--मज्यदेस की वाली 
बोल। गर्भित कथा कही हिय पाछ) ठो उसका अमिप्राय अद्धकथा मे प्रयुक्त 
जजमापा स है जो उस समय समूच मध्यदश कौ वाच्यमापा के रूप मे प्रतिष्ठित 
वा मह बात अछग है कि स्वत अद्धकक्‍्था मे रचनाकार की अपनों असामब्य 
के कारण काव्यभापा का सजनात्मक रूप न होकर बोलचाल का सामान्य रूप 
मिलता है। पर मध्यदेस वी बाली का अथ ब्रजमापा मान लेने पर प्रश्न उठता 
है कि अगले मदम भे आए हुए हिंदगी' शब्द का क्‍या अथ है? बस्तुत यहाँ 
हिंदगी का अभिप्राय खडीबोली से है जो मता सूफिया और व्यापारिया के 
कारण अतर्प्रॉन्तीम स्तर को भाषा बन चुकी थी जिसेवा स्पप्ट सबेत अगढ 
दोहे म मिलता है-- 

पद्पो हिंदगों फारसी भाग्पयवान बलवाम। 
मुलदास बीहोलिया चनिक चित्त फ भेस। 
मोदी छू कर मुगल के आये मालव देखता 
१६० हिंटगी अर्थात अतर्प्रा्तीय सचरण की दणा माया और फ्रास्सी 
अपात टरयार बी भाषा इह सास कर ही मू टटास अपन क्षत्र से दूर माठव देव 
मे वाणियव भबधी नियक्रित पा सह। लसस यह भी प्रवट होता है वि ब्रज 
तो लसक वे अपने क्षत्र वी घाटों रै--उस साखना बया ? गो और फास्सा 
साखने को भाषाएं हैं जौर उततरा अध्ययन विशप ब्राम्बता बा थाता है। 
शुमीरिए हाय अपना याटा द्ेज जो वाई नामररण हसता नहीं बरता। 
जपन यूउजा के मूऊ स्थान का केणन उतारसाहास ने "स प्रशार किया *-- 
माहों भरय सुलप्र में मप्य दस सुन ठाव। 
बल नर रहुनवापुर निरंद ब्रिहांती साँथ॥ 
(छ० स॒० ८) 
8४ है हम मध्य *स सुन डॉय में स्पष्ट 2 मंशा तय का मम्ज डाटा य्रज 
बा जाता चअवा>-+औौर >ा अध्यत्फवा वार शर 4३ उतर अपना 
जीव उता वे सुठा रे ै-न्पर रे हा याठा मध्यटा व दूसर वन का बाटा है 


रोतिकाद्रीत झृष्यममाषा «.  रै२३ 


जो (४१०), जु (२१४), जे (३१९), जा (११४), जिन (३१८), 
जिह (४३) 
सो (२९) सु (२१४) 
कौन (१२) को (३॥१८), के (श२), का (१२) केहि (४१४) 
कहा (४3१८) 

१४८ विशेषण-- 
पहिले (११), बियेष (११), सब (१५१), कठित (११), कराछ 
(११), अकाछ (१११) दीह (११) ऐसी (१२), उदार (१२), 
प्रसिद्ध (१२) नई (१२), पूरण (११३), आन (११३) बुर (११६) 
स्वच्छद (११२१), दूसरों (२।१०) सिगरे (३॥२८), तेरी (४१९), 
मर (४२३), जरन (५॥९), खरे (५७९), सचो (५४२) 

१४९ परसग-- 
दीह दुख को (११), मृगराज राज-कुल-कमल फहें (२१८) तिन सो 
यो क्ह्यो (१७७) अवलोकिव को (३२९) सूरन के मिलिव कहें 
(४१९) ना बल्लानी काहुप गई (११२) मुखबास ते वासित हांत 
(३॥२०) चदन सी चद्विका सा कीही (४९) 
जब ते वन माही (२१५) उठि जासन तें (३१२४) आदि ते काहू छुई 
ने (५२२)। 
जब लो न सुना (४२९) 
और नाम को ते काम (१११०) कौन को (११), दास के बपुख (११) 
पहिले परकाश में (१४१) 

परसग जसे प्रयोग--महें (१७), माह (२१३) माही (२॥१५) मध्य 
(४१) मान्न (५३४) 

सश््िष्ट परसग--मण«लूनि ज्या तोरि डार (११) रूप देहि अणिमाहि 
(१॥३) पितहिं मुव ल्यावते (४१३) जिन हाथन हठि हरपि हनत (२१८) 

क्या 

१५० सहाथक किया है (२१०), हैं (१४), आहि (५) हुते (५४४) 
हुती (३॥८) 

१५१ मूछ क्रिया लहहि (११), हरत (११) प्व (१११) तार 
(४१) जोब (१४१), भई (१२), द्वारे (४२), वर्ण (१५२), बतावे 
(१३) देहि (१३३), पाइयो (१४) उपज्यो (१४५) छीन्‍्हा (१६६), 
दीन्हो (१४७), काप्मा (१७), पाऊँ (१७), टरिहे (१११), सुनो 


१२१८ सध्यवालीन हिंदी काब्यभाषा 


पस॑ (ओढने अथवा बिछाने के लिए प्रयुवत मादा गाढा छ० स० २५४), 
पोद (दार छ० स॒० ५८२)। 

१६४ पर जद्ेकथा के जाघार पर तत्वालीन भाषा का एक सामाय 
रूप ही जाना-समला जा सकता है, उसक भा-यम से कोई व्योरंवार विश्वासप्रद 
अध्ययन प्रस्तुत नही हो सकता। इसका मुरय कारण यह है कि प्रस्तुत कृति 
केवल एक ही उपलब्ध पाइुलिपि के आधार पर सपादित हुई है और यह पाइु- 
डिपि ग्रथ के रचवा-काल के प्राय २०४ वप वाट लिखों गई थी) 'जद्क्था' 
का रचना-काल लेखक ने स्वत बताया है १६९८ वि० (छ० स० ६५८), जीर 
प्रति के अत मे उसका लिपि काछ स० १९०२ दिया हुआ है (मूमिवा-्प० ६)॥ 
फिर सदह का केवछ इतना ही कारण नही है। जद्धवथा म॑ स्थान स्थान पर 
भाषा का काफी अवाचीन रुप मिलता है जो रचनाकार और छिपि-काः के 
बीच दो शताब्दिया के जतर के फारण स्वाभाविक है। कृति के आरभिक जश मे 
एक दोहा आती है-- 

चले प्रयाग बनारसी रहे फतेपुर लोग॥ 
पिता पुत्र दोऊ मिले आनद सों विधि जोग ७ 
(छ० स॒० १४४) 

१६५ यहा माघा का रूप आाधुतिक्काओन खडी बोली हिटी के निकट 
था जाता है। वश्ष समूची रचना मे यत्र-तत्न खड़ी बारी के प्रयाग मिश्षित 
है पर उसमे से सबके सब जयाचीन नहा हैं। जागरा नगर म॑ वास के वारण 
लेखक अपनी ब्रजमाप क ब)च खडी थाओी के टब्दो का सहज भाव से प्रयोग 
करे यह स्वाभाविक है क्‍्यारि जागरा नार उहुत टिनो से व्यापार वा कंद्र 
होन और मुगल माम्राय वी राजधानी बने रहन फ्रा वजह से टिप्ट वर्गों मे 
खड़ी बोली का व्यवहार करता रहा है। पर जाधुनिरु खडी घोटी से इसवा 
अरगांव स्पष्ट समझो जा सकता है। 

१६६ मापा को जसा भी रूप अद्धकक्‍्था में उपलध है वह स्पष्ट हां त्रज 
है। नीच अद्धक्था म प्रयुक्त सत्ता रूपों सवनामा परसगों और क्रिया 
के बुछ प्रतिनिधि रूप दिए जात है जो त्जमाया क है. जिसवा एवं पुष्द प्रमाण 
उनता जौदारात होना है। रूपा द॑ जाग दिए हुए जक छट-सख्या के सूचक हैं। 
१६७ सत्ता रूप 

विनौ (६२) पाजरों (२८०) हियों (६२९) उदो (६४६) 

१६८ विषेयण 
उतावात (२२) च्यारो (२८) पाछती (३८) जपनी (११९), मसे 


रीतिकलीन कायमाषा. १२७ 


और जन्‍्तर्प्रान्तीय सचरण व वाम आती है जत अद्धकंधा मं उसका नामकरण 
मिलता ह-- हिंदगी । 

१६२ इस प्रकार मप्यद्स की वाली का जय यहा जद्धकथा मे ब्रजगापा 
है जो वुछ क्षेत्र की वारचाछ की मापा है ओर समूच प्रद”श का काव्यमापा के 
रूप म स्वोडत है पर जिसका नामकरण जमा नही हुजा हे। दूसरी जोर हिंदगी 
है जा विशेष रूप म अतर्प्रान्तीय व्यापार और सचरण की भाषा है। इससे स्पष्ट 
हाता है कि मध्यकाछ म॑ ब्रज औौर खडी बारी दोना का प्रभुत्व मध्यदय म एक 
जवधि के अन्तगद साथ-साथ चल्तदा है। हज राज क्ाज की भाषा नहा हो पाती, 

हिंदगी जा पहुल अन्तप्रान्तीय सचरण की मापा है आग चलकर उदू क॑ रूप 
मे दरवार की भाषा बन जाती है। ब्रज काव्यमापा के रूप मं विकसित होती 
'रहती है। इस तरह भ्रस्तुत कृति मे मापापरक पहला सदम (छ० स० ७) 
ब्रजमापा की ओर सकत करता है और दूसरा (छ० स० १३) खडी बाछी की आर । 
और य॑ दोना हू मध्यदेटा की भाषाएँ है, यद्यपि उनके तत्वालीन प्रयोगस्तर मे 
मिजता है। खडी वाछी का प्रयाग साहित्य म मी होता है--पर उसकी विशेष 
स्थिति अतप्रान्तीय सचरण म है। ब्रजमापा मुख्यत काव्यमाया के जाथार 
रूप म प्रयुक्त हाती है । 7मा-कमी ब्रज जौर खडीवाली का सपकत रूप मा काव्य 
भाषा के लिए आधार वनता दिखाई दता है। 

१६३ अद्धक्या म प्रयुक्त भाया का रूप विशिष्ट काव्यमापा का नही 
है। लखकी अपनी आत्मकथा को सामा-य वाल्चाल की भाषा भ॒ सुना रहा है 
ऐस स्थल प्राय नहा है जहाँ माया का सजना मक प्रयाग हुला हो। जादि से 
जत तक गद्य का ही जस उदवद्ध करवे रक्‍्खा गया है। इस मापा स हम तत्काटीन 
बाल्चाल का मापा का रूप समझन म सुविधा हा सक्‍्ती है। रचना की भाषा 
ब्रज ह॑ और छुखक के जीवन क बहुत स महत्त्वप्ूण वप जायरा नगर म वाणि“य 
के सिलसित मे बीत इसलिए प्रस्तुत हृति स तत्वालीन जागरा नगर क व्यापारी 
बगग की सामाय बागी का कुछ आभास मिलता है। कुछ शब्ट जां आगरा के 
क्षत्र मं विशाप झूप स व्यवहृत हात हैं. अद्धक्था मं यतन-्तत प्रयुक्त हुए हू जस 





१ अत्र्मान्तत्य व्यापत्र और खडे बोले; के सबध का विस्तेत अव्यदन राम 
विलास हर्मा ने अपनो पुस्तक भाग जोर समाज (नयो दिल्लो १९६१) के जाताय 
भाषा का गठन और प्रसार! इश्यक जयाय से प्रस्तुत क्षिया है। सता-सुफिया के 
माध्यम से खड़ी वाली क प्रसार का अव्ययन् शितिकठ सिश्न के श्ीध प्रवथ खड़ी 
बालो का अदालत! (वाराणसो १९५६) के प्रथम जव्याव से हुआ है। 


१३०. भध्यकालीन ऐहंदी काव्यनापा 


जगह प्यी रूप द्रप्टय ह) और कुछ *ब्दा म हल्क-स॑ प्रत्यय 7गा कर ( यत- 
रौहै या 'सवर्तट्छु जसे जिदेषण) बिहारी न इर हाबद रूपए को लया सस्वएर 
दिया है। ध्वयात्मक और ब्याकर्गणिक दोना स्तरा पर कवि वी यह मापिक 
तराश रीतिकादीन मनावत्ति और मृगठकालीन कठ़ा की वारीफ-पसदी के 
समाना तर चरती हूं। इस सदभ म प्रिहारी का रीतियालीन कायभाषा 
का प्रतिनिधि खष्ठा कहा जा सकता हे। क्षतीय दणष्टि से इसका एक कारण 
यह भी है कि बिहारी ने कुछ बुदेली रद रूपा के साथ अपन काय म मथुरा- 
आगरा की औ रूप प्रधान के द्रीय ब्रजमाषा का ही प्रयोग किया है। भापा और 
सम्दृति का जविच्छित सवध है। इसलिए यह स्वाभाविक ही हे कि विह्मरी 
के श्गारवणना म ब्रज क्षेत्र की तत्कालीन सस्क्ृति का बेद्रीय रूप प्रति- 
फॉस्ति हो। बिहारी की नायिका--आझ्लास्त्रीय ग्र थो से वाहर--अपनी सज्जा, 
बोली बानी और चेप्टाओ म ठेढ़ श्रज की युवती ैै। राघा-इृष्ण बी भवित 

और झइ्गार को जीवत परफ्रा विहारा के माथुर चतुर्वेदी सस्कार के साथ बडे 
सठज भाव से मिठ गई है जिसके फ्ठस्वरूप उनक काव्य मं एक ओर काब्य 
शास्ताय जमिप्राया को शुफरा है और दूसरी आर ब्रज वी स्वच्छद और रस- 
मय जीवन-पद्धति है। स्वच्छद और उमुकत जीवन पविश्न प्रम और साथ ही 
उपपति तथा जारज सतान के सकेता से यकत बिहारी वी दुनिया और समाज 
उतवी मापा मे पूरी तरह से रचा गया है। काज्यमापा के रूप म ब्रज की ऊवी 
एतिहासिक परम्परा के बाच विहारी की वायमाया उनकी अपनों ही उक्त 
का स्मरण कराती है-- 

अनियारे, दोरघ दूगनु किती न तरुलि समान। 
बहु खितवनि और कछ, जिहू दस हुंत सुजान॥ 

प्रस्तुत अध्ययन मे कविवर जगप्नाथदास रनाकर द्वारा सपात्ति वविहारी 
गतनाजर (नवीन सस्करण ३) का आधार बताया गया है और उद्धत दोहा 
की संध्या उसी के अनुसार दी गई है । 

१७६ विदपणा क्‌ प्रयाग मं कवि वी सतकता विदप रूप से ध्यात देने 
गाग्प है। अनुभव के वलिप्टय को सहां स सही पत्रड के दिए विधेयणा का 
प्रघाण किया जाता है। पर वरिप्ट्य का हर माठा और परिमाण व रिए जएग> 
जटग विशपण सुरम हा यह छेरूरा नहा ढै। तब वि अपन चुन हुए विशपण 
का जावयकता वे अनरूप तराशता है। दिहारा ने -जाह प्रत्यय सतवाजा मं 
जांड कर--और कमाना उिवपषणा मे जी--ऊस हो विधदण बनाए हैं। ब्रज 
मे सतर! विगयण या जब है खाथा सझ दुजा। जय कवि यो "से जिधपण 
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(१६० ), नौको (२०७), बडी (२५८), नयोौ (३६९), विस (५४२), मीठौ 
(६३८) 
१६९ सेवनाम 
ता (२) तिस (६), तिन (११२) 
१७० परसग 

कू (१९१), को (२२) ताइ (५) 

सा (१८) 

को (१५), की (६) 

मैं (२०८), कने (३१), छा (११) 

सबिलप्ट परसग द्वार (२१६), घौरहर (२३४) 

१७१ सहायक किया--हुतो (३२०) हुती (३३०) 
१७२ किया 

कीन्यौ (२) मयौ (१७), दीनौ (२७), कीनो (४१) गयो (४६), 
मिल्यौ (५४) कह्मों (५८) जगयौ (जगीकार किया ६२) बठयी (१२१), 
रही (१५८) माने (२०१) भये (२०८) दीस (२५५) काढि (पृववालिक 
कृदत ५०३) 

१७३ अजद्धकथा म प्रयुक्त ब्रजमाया के वस रूप के वीच-बीव मे खडी 
बाछी क॑ प्रयाग आ जात हूं। इनकी स्थिति त्रज जौर खडी बोली के सपकत 
रूप म साधारणत मानो जा सकता है। अथवा इनकी पष्ठमूमि मे टंखक का 
आगरा नगर के व्यापारिस वग से संबद्ध होता मी देखा जा सकता हे जो सडी- 
वाली का प्रतिप्ठा और प्रसार वा एक मुख्य माध्यम रहा है। 

१७४ अद्धक्‍्या मं आए सदर्भों और उसके भापिक विश्लेषण की सहा- 
यता स मध्यकाक म मध्यदंश की भाषा सवधी स्थिति पर प्रकाशन पडता है। 
यह स्पष्ट दखा जा सकता है कि ब्रजमापा उस समय मध्यदेस़ वी प्रतिष्ठित कावब्य- 
भाषा थी--दसीलिए वनारसीदास स्वय “मध्यदेस वी वोली बोल कह कर अपनी 
आत्मकथा वी रचना वोल्चार की भाषा म करत हैं--जोर खड़ी बाली का 


महत्त्व मध्यदेश जौर उसके वाहर अतर्घ्रान्तीय व्यापार तथा सास्कृतिक सचरण 
से जुडा इुजा था। 


बिहारी 

१७५ प्रिहारी की काव्यनापा म रीतिकालीन मगिमाएँ अच्छी तरह 
देखा जा सकती हैं। चादा की तराश पर यहा विद्रेप वल है जिस दो रूपा मं 
कवि ने बनाया है। बुछ झब्दा का ध्वन्यात्मक जनुकूछन करके ( पिय का जगह- 
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शायरी या भाषिव विधान स्मरण आता है जहाँ 'ही' “भी था गाया जसे हब्ह 
समूचे अब मे गुणात्मर अतर उपस्वित कर दत हैं। हि-ी वविता म॑ रातियुगान 
काव्य स इन छाद और जतियन जव्यय दछ्य की सूजनात्मक पदचान उत्तरात्तर 
बढ़ी है। बिद्वारी वी वाब्यमापा मे थे जव्यय ब्रज की समीतरण प्रिय प्रदुकत्ति क 
कारण बहुत बार सभा टाब्ह रूप से सनतिष्ट रहत हैं। और मे -ए (ही), 
'छाँहो मं -नौ (मी) न कयठ इन शाह रुपा का बरन पूरे के पूर वाक्य के जथ 
बग रूपातरित वर तत है। इसी प्रशार स ई” जौर ऊ के प्रयाग हैं। बुछ 
व्यावहारिक उदाहरणा म॑ य॑ प्रयाग और स्पप्ट हांगे -- 
और--(ऐरही ) 
राति रमी रति देति करि ओर प्रभा प्रभात (२३) 
चह चितवनि और कछू, जिहिं बस होत सुजान (५८८) 
माँ सुनत हों ह्वू गयो तनु ओर, मनु और (५९९) 
औ (भी) 
दखि दुपहरी जेठ को छाहों चाहते छांह (५२) 
झखो बिलखि दुरि जात जल, लणि जलनात लजात (५५) 
याकों अति अनलाहदी मुसकाहट बिनु नाहिं (४६८) 
(यहाँ स्मरणीय है कि इन दोना अव्ययों म--जो यहा प्रत्थय की तरह 
प्रयुक्त हा रह है--अद्धविवत ए और था ध्वनि का ही प्राघान्य है) 
ऊ--(भी) 
लूपट बुझावत बिरह की कपट भरेऊ आई (३३) 
ई--(ही ) 
इन दुछ्धिया अखियानु को सुर सिरज्योई नाहि (६६३) 
ही हू और भी जसे सामाय अव्यय रूपो की तुलूमा म उनके य ध्व यात्मव 
रूपातर (0 आं ऊ इ) प्रत्यय की तरह प्रयुक्त होकर अथ वी और सघन 
बनाते है। इन टुखिया नँखियातु को सुखु सिरज्योई नाहि म॑ मानों विरहिणी 
वी सारी वेदता और विकयता अव्यय प्रत्यय ई मे सकाद्धित हो गई है। दूसरी 
तरह का उदाहरण वह प्रसिद्ध दोहा ह-- नितप्रति पुन्यौई रहै जानन-ओप उजास 
(७३) जहा भी जतिशयोक्ति का स्वत है अव्यय है। परवर्त्ती उद्‌ शायरी मे 
इस अव्ययां के अथवान प्रयोग की चर्चा पहल की गईं है ग्रालिब क॑ काव्य से 
तुलना के लिए कुछ पक्तिया उद्धत है-- 
जिंदगी यो भी गुजर ही जाती 
बयो तिरा राहुगुज़र याद जाया। 
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मे निहित तीब्रता कम करने की जरूरत महसूस हाती है। इसके लिए वह सत्तर' 
स॒ रूप बनाता है 'सतरोंहैँ-- 
सकुचि न रहिय, स्पाम, सुति ए सतरोंहे बन (७२) 

नायिका के ऊपर से रोप-युक्त, पर जदर ही जदर प्रेम भाव से प्ररित वचना 
के लिए सतरोहैं' प्रयाग वडा सटीक बठता है। इसी स मिछ्त-जुल्त जय रूप 
कवि ते बनाए है--लछलचौहें (१२) खिसोहैे (६५), रिसोह (६५) हसौही 
(१००), रुखौंहें (८१४), जाटि। सवाद से सवादिलु/ (१३२) जौर तल! 
स तिलौछे (३१४) मी ऐसे ही प्रयोग हैं जा तत्कालीन जन-वोली से लिए 
गए भी हो सकत हैं औौर सादश्य के आधार पर कवि द्वारा गढे हुए भी हो सकते 
है। वहरहार इन विशेषणा मे कवि की सप्रेपण प्रक्रिया को सही और अचूक 
रखन की रचना चिता देखी जा सकती है जो मापिक विधान का अभिन अग 
है। 

१७७ विशेषणों के अतिरिक्त जन-बोली सम छिएु गए---या गढे गए-शय 
लनेक सभा और अव्यय रूपो का विश्लेषण भी इस सदम म फलप्रद हांगा। 
इन ठेठ प्रयागा स एक ओर कवि की अभिव्यक्ति पनां होती ह॑ दूसरी जार 
मापा का रूप प्रामाणिक होता है। जनआएं (बिना जाएं ३६) भठभेरा (रीरा 
का भिडना--२५३) तरौंस (तट के निकट का हिस्सा--२९२) खत (पाव 
२९८) जनख (प्रोघ-खीज-३३२), कमनती (घनुप विद्या ३५६) त्यौनार 
(कुशटता ४८०) भहूप (हद ५२२) वहिनापुली (वहिन जसा सख्य भाव- 
६५४) इसी प्रकार क॑ प्रयोग हैं। अनआए -जो नाथ्ुनिक काव्यमापा की मगिमा 
के निकट पडता है तरौस जयथवा क्मनती जसे रूप हल्के स उपसर्थों या प्रत्यया 
के रूगने से बन है औौर कवि वी शब्द सवघी परस का अच्छा परिचय देत हैं। 
ब्रज की ठेढ वब्ट्ावली के प्रयोग का एक प्रमाण यह भी हे कि विहारी की काव्य 
भाषा म अद्धविवत ध्वनियो ऐ जो (सामायत ऐ जौ के रूप म लिखी जाने 
बाली ) का आधिक्य है जां ब्रजमापा की जपनी विशिष्ट ध्वनिया कही जा सकती 
हैं। अनुनासिक स्वर घ्वनियाँ प्रकृत्या अद्धविवत हांता हैं और ब्रजभाषा म 
इनका प्रयोग अपक्षया अधिक है। बिहारी की ब्रजमापा म भी इनका बाहुल्‍य 
परिछधित किया जा सकता है। 

१७८ काव्यभापा म सता छब्दा का महत्त्व निविवाद है पर जय तरह के 
डब्टा के माध्यम से भी अभिव्यक्ति की वहुत-सो मग्रिमाएँ सभव होती है। 
छाट और निरविकार से दोखन वाछे जव्यय गा पूर के पूर वाक्य म जथ को क्से 
विकसित करत हैं यह बिहारी को कायभापा म देखा जा सकता है। यहाँ उदू 


श्रेड मध्यकॉर्लील दी कऋषब्यमापा 


है ६ दोहे की ऊुूय की होक रखने में लिए. या कही किसी विशिष छब्दावली पर 


ध्यान आर्किप्ट करने वे लिए अंपेलया अधि आत्मविश्वास के साथ बॉर्विग दिया 
ते अस्त-ब्यस्त है। लय उदाहरण इस दोहे मे व 
जा संवर्तो है- 
हम स्हेति हद छक नई जुः जोदई. (५ 

यहा कम में वीक चाहिए थए छई रहति 
ह्ृ (वर कवि ने सयरत हि ति है. नो को बडी कैंट ती 
झ् परद कर >लर्ग रुख दिया हैं” जिससे रथ ठीे 
हो गई हैं ब्यावर्रणितण झव॒लन वी नहा होते पता दिमएस 
को दूसरे मे वहाँ छेडा जहौ बवि कसी बदल की और सास 
तौर से (दिलाना चाहता हैं। रथ 

हत्पौ गुल ४८ झट्कत प्यी जाई (०३) 

यहौ व्यौ झझ्कीवर्त बा यह सही हो सकती था 
ददिना हर को हुएं। ५९ जाई सर वी मगिमा पर 

दन के लिए यु पड दिया शब्दों की यह 
और वार्ते के साथ यर्द (जतनाए बी हुए 

बी का चविकर्सित हुई 


अरकार प्रस्की 
१८२ सज्ञा 
ज़ी रूप (हियो ( ो) दओ (१०७) ससी (९२६ हमो ) 
(दपौ (९२९ री गहनी (१ ) 
(३२९) घरी (* ५३) रो (४ *) तमामी (* <) 
६४) अरोगो (६८२) 

श्८र३े दल छप.. मा ) नागर हम झौ* (१) 
जुवि (शो नि 3 (३) जाबन (रो) सर्षति (रो ४ (धो) आई 
(७) ६ (३४) जता (३९) (१9 पा 
(इथो ५) गुड ) उदय ओ अत (६१ श) बषा् 
(५०५) सुर्खति जो 
श्८४ संबनलतण 
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रेब्ते के तुम्हीं उत्ताद नहों हो; प्रालिय 
फहुवे हैं, अगछे जमाने में कोई मोर भी या। 

सभा और जिया के साथ-साथ कविता क मापिक विधान म॑ उपसग प्रयय 
या अव्यय जस सामाय, छाटे और निरीह स लगने बालू प्रयागा का महत्त्व दना 

यह एक एसी प्रवत्ति है जो रीतिकालीन काव्य और उदू गायरी के मापिक मिजाज 
का समान विशिष्ट तस्व है। वाक्य मे सत्ता और जिया के प्रपान झब्टा का इन 
उपस॒ग प्रत्यय-अव्यया की सहायता स परिमाजित-सशाधित करना इस रूप 
मे कि थे उपसम प्रत्यय-जव्यय अपना गुणात्मक महत्त्व विकसित कर लू जालो 
चना के मुहाविरे म॑ 'तराश' कहलाएगा जा हिंदी क्षत्र वी उत्तरमध्यकालीन 
काव्यमापा का एक खास भमिमा दंता है। रीतिराल म ब्रजमापा वी तराश 
क॑ लिए बिहारी ठीक ही विल्यात है। 

१७९ विहारी की काव्यमापा का विवचन करत समय इस तथ्य का भी 
ध्यान म रखना हागा कि उहाने अपनी अभिव्यक्ति के ठिए मुकतक रूप में दोहा 
जे छांदे छद को चुना है जा फ़िर उदू कविता के झर से ठुल्नीय है! ग्रडल 
का सपूण रूप स्वतत अस्तित्व ल्ए हुए इन शरो से ही बनता है जा कथा वस्तु 
के स्तर पर एक टूसर से सवद्ध होत हुए भी अपन मापिक विधान में अलग-जलग 
है। मायकाल म दोह और रोर का मुक्तक रूप टरयारी परण्रा के काव्य से जुडा 
हुआ है। जिस भाषिक तराटा का ऊपर उल्लख किया गया उसकी रघनात्मक 
आवश्यकता बहुत कुछ मुक्तक टाछी वे इन छोट छदो क चुनाव स भा सयद्ध 
है। उपसग, प्रत्यय जयवा अव्यय जमे छोटे दाब्ट या राब्दाशा का मदृत्त्व इस 
सदमभ मे अच्छी तरह समया जा सकता है। ”न फ्वियां का छोटे स छाटे झब्ट 
का सही और पूरा साधक उपयोग कर “ना था व सिफ चरण-पूत्ति के लिए वन 
अब्ययां का अपव्यय नही कर सकते थ। दांहा तो रीतिकाल के ही कवित्त और 
सवंय की तुलना मे बहुत छाटा ठद है। शायद इसीलिए विहारी की भापा 
जगह जगह समास शली का आश्रय >“कर भी चर्ती है-- 

खोरि-पनिच भकुठो घनुपु बंधिकु समद तजि कानि 

हनत तस्न-भ्ग लिरूक सर सुरक्ष भार, भरि तानि (१०४) 
सगद्िदोपष छगा सबयु, झड़े ८& साये छह 

कुटिल बढ श्रुव-संग भए कुटल, बक-गति मनन (३०३) 

१८० खादा की भगिमा के साथ-साथ विहारी व वाक्य वियास पर भी 
ध्यान दिया है। का यात्मक स्वच्छ दता का उपयांग करते हुए विहारी ने यथा 
वश्यक् रूप में वावय जम को उल्टा-पुल्टा है। एसा प्राय दा स्थितियां मं हुजा 
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वू (२५), व्‌ (६९६) ता (२५), तुम (६८) तो (३७१) तुम्हार (३९), 

विहारो (११४) 

भापु (४४), अपने (२) 

वा (३३) वह(४०१) वे (८३१) उहि(६८१) साइ (१) ता (८१) 

या (३४५), इह (६६) जा (१) जिहि (४१) 

कौन (१३) कोनु (१८) को (६४) कोई (५३) 

का (६३), कहा (४७) किहि (६ २) 

१८५ विगेषण 

बल, रूप--वडौ (२) नीकी (१०५) खरो (१३२) भरौ (१४८), 
काघो (१८१) प्यारी (२९६) नोचौ (३२१) ऊंचौ (३२१) डहडही 
(३२९) नयो (३७०) मो (३८१) मतों (३९६) चीकनो (३९७), 
जौधरी (८११), छवीलो (५३८) चुरो (५८४) 

१८६ बलहीन रूप--हरित (१) प्रवीन (२) सु (०) नीकी (११) 
लल्चोह (१२) लोन (२८) रुखे (२९) खिसौहैँँ (६५) रिसौह (६५) 
नोक (६७) सतराहैं (७२) हँसौहा (१००) विय (१२२) डहडही (१२२), 
सवान्लि (१३२) तिलौंछे (३१८) सतर(४१२) तो5(५० ,) चार(५०५)। 

विहारी की विदाषण गठने की क्षमता के सयध मे इस विवचन के आरम 
मे हा चर्चा को गई ह। 

१८७ परसभ 

मवत को चलिए (८४) महावरु दन कौ (३०) पिय तिय सा हसि 
क कह्यौ (४२)।१ 

छल सो चलो छुवाइ क (१२) कहा लेट्ग खेढ प्‌ (४९) 

देखत दई अपने हिय त, टाल (१२२) हरिनी के ननानु त, हरि, नीके 
ए नन (तुल्नामूलक ६७) 

पिय विद्धुरन की टुसहु दुस (१५), जा तन को झाइ (१) जपने जग के 
(२) सॉंधे के डारें (७) 

जुवति जोन्हू म मिलि गई (७) ता पर वारौ उरवसी (२५) 


परसग की तरह प्रयुक्त रब्द 


खुभी जिय माहि (६) डटि घूघट-पट साहू (१२), उठति दिय हों नादि 
(११८) बन-तन का निकक्‍सत (१४७) आखिन माँच बग्ोडि (२५०) 
तो उगि भूख न जाति ( ०४) चढे गली मईह जात (६७४) 


श्३८ सध्यकालीन शहंदी का एनाया 


१९६ मूणण की बा अचार है; पर 
मुस मानी पर की वी आवरण देंगे के लिए कही: ५ खडीबोलीं नली भयुरक्त 
हुई हैं मुसलमानी पब-लश्कर सेस के कारण बह 
की मापर्ती ही को मुसलमर्ते की बालचार्ल की 

माता जीती रहा । इस दप्टिस गडेव उसके [ के प्रसे 
मे खडीवाला की बावयाश स्खना ये नहीं; (मूषण ५९ ध्बछे कई 
हवला पर तो पए की पर गया हैं) उदाह 
श्णाथ छद-सख्या १९१ 

पद हजरत मर उतका कुछ भेद ने पा 

भुपन माँ की गा सा बेहिंसाब ई्छिपा 

कुम्म्रफी ले सामने गो दाना बचाया | 

जोर स्! अली भई हैं तेज एे 

इसी तरह की रा दचगा ने सर बहलोल थी 
बखाने दिल आने मेरा ॥ (१८५ ब्रोली के ये छंद ऐसे और 
मुसल दी दरवार के हर दूसरी लाई अपने 5 
के आाव के के बीच अटपडें दी नही लगते । 

१ मुस्ततमानी दरब! बविध प्रसगा दण मे अंख्ी 
कास्मी शत अयाग प्रचलित ही ठुठना मे अधिक 
है। न का विद पूषण ने गाना समस्त संस्थानों 
क्के प्रति थी उवमालना है. बहुत 5४ ही जम घामित सी मम 

और कॉसमीर्नक को करते हैं प पास्सी 
दाब्टा की ते अराड छदे आवयतता दी नह जितनी कि 
दस आवबना की बरन के ड। यार्कु ः भूषण 
4 रीतता सामा ये सजग सावइपर्त 
कट हैं ईलाज बे बम यह! तरह प्रमग मे (बायीं प्रमा? मिशन 
बी मा मश्शिया भ बाब्यभापां हुये टिंयीं 
> बट्त पी न (्पण १९ ४८) १ 
१६% सभा 
बाग हा ३) कि ट) उबना (२४२) बानी (२८६) 
ठमामी ०४) माता दमाला ६ )१ 
२० छीन सपना (१) दरार (१) बजा (११) 
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सरचता की दष्टि से सयुक्त क्रिया का सबसे लया रूप दो मूठ जिया और 
एक सहायक जिया के याय से बनता है--चाहत फिरत हो (१२६) 

१९२ मामबातु--होमति (५४) अधिकाति(११२) सतराइ (५०३), 
बतराति (५०४) 

१९३ कछ्ृदत--बतमानकाल्कि--सवत्त (२०) 

भूतकालिस--ऊठाके (९) मरी (५१) फूल्यो (५९७) 

पूवदालिक--जानि क (२), व के (५८५) 

क्रियायक सक्ञा--दन (३५) सखेलन (४५) जरिबौ (११०) दबौ 
(२९५) छवे (३८६) 

१९४ अबव्यय 

विहारी की काव्यमापा म पूव परम्परा स भिनर रूप मे जव्यया के विशिष्ट 
प्रयाग की चर्चा पहज़ की जा चुकी है। यहा कुछ स्फुट उदाहरण दिए जा रहे 
हैं-- 

जौर (२३), भरू (४५) कित (५७) जिन (६६) व्या (१०२) 
क्त (१३७), नाहिन (बछाथक निपघ ४८८) खर (६०१)। 
भूषण 

१९५ भूषण के काव्य म रीतिकाल माना वीरगाथाकाठ से सपक्ति हाता 
दिखाई दता है। उनकी काव्यमापा में एक ओर अलफझ़ारा का प्रयत्नपुवक नियो- 
जन है और टूसरी आर वीररस वी व्यजना के लिए द्वित्त्त व्यजन (दुग दुग्ग, 
उध्व उद्ध समथ समख्य भम्मर खड़ग खग्ग) मूद्धाय ध्वनियां (मुडि 
के धमड भरि चइमड चावि करि) और सयुक्‍त ध्वनिया का खोल कर प्रयुक्त 
करन की प्रवत्ति (पाथ पारथ उुद्ध कुस्ख तीक्षः तीखन रत रक्त 
प्रमा परमा) व्यापक रूप से मिलती है। सामायत मयुकत ध्वनिया वीररस की 
व्यजना + अनुकूल मानी जाती हैं पर तीखन या रकत जसे जानवूझ्ष कर 
विहृत किए गए प्रयोगा म कवि माना एक एक ध्वनि पर अलग-अलग बल दकर 
समूचे भाव का अधिकाधिक चित्रापम वनाता हुआ जान पड़ता है। ससीलिए 
“रक्त की तुलना म॑ रक्‍त म॑ खून खराब की व्यजना अधिक है और तीद्ण की 
अपक्षा ताछन मं त॑ज़ी जधिक है। वीररस के सदभ म मूपण द्वारा अमृत“वनि' 
का प्रयोग इन परुष ध्वन्यात्मक वत्तिया का एक सपिल्प्ट रूप है। इस दप्टि से 
भूषण मे रीतिकाटीन वत्तिया का वीरत्व की व्यजना के लिए प्रयाग अपने 
आप मे लिटचस्प लगता है। प्रस्तुत अध्ययन का जाधार-पराठ विश्वनाथप्रसाद 
मिश्र द्वारा सपादित भूषण है छद सख्या ब्विवभूषण क॑ अनुसार है। 


१४० अध्यकालोन हिंदी काव्यनंप्पा 


२०५ जिया 
सहायक व्िया--ा है (१९) है (२०) हो (३९) हुत-है (“२१३ हुत (२२०) 
हुत्पो (२८६) १ 

२०६ मूल कक्रिया--विठावी (१) गएय (१) अयो (०) ज्यों (१३) 
लिहारयो (१९%) सादे (4८) जायी (१३९) गर्दत (१३७) परत (१४०) 
बचेगा (खडीयों टी ) (१४५) गरजा (सडाआाय) (१६४३) लाया (खडाबाडी) 
(१४०) बचिह (१६१) 5९ सड़ीबाती छूप बचगा दुरा कह (१६१) उसे 
(३००) दोस (३१४९ी आदइहे ( २७)१ 

२०७ रयुरत काल-“ढीते है (१९) उतरति है ६ २३) करत हा (७०) 
मलति है (१०६) जीव है (१५१) हे है (१५१) विचखत हैं (१५९)+ 
पढाई हुती (१९०, क्टायी है (०४) पढतु है (३१०) 

२०८ सयुबत किया--छाडि गयी (३५) जीति जई (११०) मूलि गयी 
(१४२) परणि बरि “ैत हा (१९८) छूदि गए ( १६१) गहि बढ (१७९) 
बोलि उ०े (२८६) लछाटि ऊछए (२९६) करि आयों हैं (३०४)। 


& 


आर तत्वा तर से बने हुए संयुक्त लिया के हूप मिलत है--पर्णणि करि लेंत 
हो (१५८)। 

२०९ नमधातु--जसीम (११४) । 

२१० छुदत--पूववालिस-्लानि क्‌ (१) जीवि (रे ४) छे (५९) 

छप्नावक सजी चने (२ ) आर (६२) जोबौ (८१) बूलिव (३०१)॥ 
२११ अव्यप 

यह (१ 5 (४४) जिए (६१) काहे (७० ही (4 १ हू 0९रशोे कि 
(११४) ऊ (१५६) ५ ३४४) जहा (१६९) एस ६१७०) अंगार (१८०) तहाँ 
(१८४) ऋहा (२००) अंर्द (२९४) कित (३० ०) जो (३०१) मति (३२१) ६ 
सतिरयाम 

शश्र क्षण ब्र वा को परपरा स॑ पूरी तरह सबद्ध रहते पर भी मतिराम 
का कार्य-्वीप्टय (जितना प्रगे्म हैं उतना हो सवदनणील भी) शीतिकालीन 
सदम मे मतिराम की काब्यमापा जपनी सपाई लौर जवसपतन्‍्ता के (ए बार-वार 
उह्लिखित होती हैं । मतिराम ग्र थावदी की भूमिका मे हृष्णविहारी मिश्ष ते 
ईल्खा है-ण इसे जापा के बजिया मे जहाँ तक माया साटय की सर्वाध हैं बहाँ तन 
कविवर मतिरामजी से बढ वर अच्छी मापा खिल मे कोई नी कवि समय 
नही हँता है। इसक कहेंव मे हम झुछ भी सात नही कि सूर तुल्सा, देव, 
कसड़ारसी और प्र आदि काई नी कर्वि जापा-मौदय मे मतिरर्ग को पीछे 
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गगन (१८), तरग (१८), सिझ्रार (८४) परमात (९१२) कित्ति (९५) साहस 
(९८) परताप (९८), ननन (१३७) दिल (१४५) नीति (१४८) वयरनि 
(१५४), जगारे (१७५) वितान (१९५) मति (२१५८) जमरप (२३६) तास 
(२८७) जीउ (३००) क्टक (३०४) जगत (३४३) जहान (३४३)। 

२०१ सनाम-- 

मैं (७०), मो (७०) मरा (खडीवोली रूप) (१८४५) हम (१५८) 

तू (१३५) त (१४२) तुम (१५८), ता (३९) तुम्ह (७०) तरा (४८) 

तिहारी (२३८) रावरे (२४०) ॥ 

व्‌ (१८९) वा (३०१) 

आपुनी (२४२) 

जौ (३०४), जा (७) जे (९८), जिन (१५६) 

सो (११) ता (१३) ते (९८) तिन (६) 

ये (4६) या (३०४) 

को (७४) 

का (३९) 

२०२ विश्ेषण बली रूप--वडो (६) ऊचौ (५३) सुहानों (९२) 
अकेली (१३५) नीकी (१३८) खरी (१६९) साँवरी (२१०) थूठौ (२४८) 
छाटी (२४९) सीरो (२४९) साचो (३०५) 

२०३ बजहीन रूप--अकथ (१) अपार (१) सुम (१८) जमल (१८) 
काौमठ (१८) सक्‍क (२४) चारु (१८८) उदार (१७७) सुकुमार (१८९) 
विक्रार (१८९) 

र्‌्ण्४ड प्रसग--- 

न (२१८) 

कीं (१०) सा (४०) 

सो (६५) ते (८) 

को (क हिए) (८४) 

त (२०) त (तुडनामूगक) (२१) 

के (१) का (१०) को (१०) के (५४) 

मा (१), मे (१६), माहि (७४) 

सबिल्प्ट परसग (विभविन)--हित (१) महिपहि (२) तुर्कान (२०) 
दुनिव (५९) सम्पदि (१६७) किय- (क्रियाबर सता मसरिल्ष्ट रूप) (१९०)। 

परसग वी तरह प्रयुक्त गब्ट--#ह (२), छलगि (२०) ले (५९) 


१४२. भ्ध्यकालोन हिंदों फाय्यनापा 


वा उल्लास है, पर जा थाड ही अतिक्थन मे जश्छीऊता की सड-ठप्टि मं बदल 
सकता था) उल्लास जौर अश्लीरुता का सूक्ष्म जौर मह॒त्वपूण जतर मापिक 
स्तर पर है। 

२१४ पघिव रचना के क्षेत्र म मतिराम के कुछ प्रयोग बडे मौलिक और 
ताजगी लिए हुए हैं। वय संधि का वणन एवं रीतिफालान रूढि वहा जा सकता 
है। इस रूछि को मौलिक विव म्‌ सक्रमित कर दना बडी मभापा-क्षमता 
की अपेक्षा रखता है। चातयौवना का उटाहरण मतिराम न इस प्रवार दिया 
है-- 

कानन लो लछागे, मुसकान प्रेम-पागे, लीने, 

लाज भरे लागे लोल लोचन-अनग ते, 
भाद धरि भुजनि डुलावति चल्ति मद, 

और भोप उलहत उरज़ उतग ते॥ 
मतिराम जोबन-पवन की झकोर आय, 

बढ़ि क सरसत रस तरल तरग ते, 
पानिप अमल को झलक झलकन रूांगी, 

फाई-सो गई है लरिकाई बढ़ि अग ते 

साग रूपक पर जाधारित होत हुए मी जपनी अतिम पक्ित मे यहूं बिब 
इस तरह सपत्र होता है कि साम रूपक के ब्यौरो पर ध्यान न जावर सौदय 
वणन की अनेक प्रच्छन्न वह खल जाती है। प्रस्तुत कवित्त के अतिम चरण मे 
प्रयुक्त इलेप जौर यमक भी मापा प्रयाग म॑ उनरते नहीं, वरन समूचे विब मे 
समरस हो गए है। रीतिकालीन अल्क्रण को अतिक्रमित कर जाने म॑ मतिराम 
क्‌ टस विब की प्रभाबशालिता अच्छी तरह देखी जा सकती है। 

२१५ इसी प्रत्ञार मतिराम की गिव रचना कही-कहा उस स्तर का स्पा 
करती है जहाँ वणन वा प्रयोग विव की तरह है जो जाधुनिक युग म नयी कविता 
को एक विशिष्ट भापा सिद्धि मानी जाती है। मतिराम क प्रसिद्ध सबय का 

बचिप्टय इसी प्रक्रिया म समझा जा सकता है-- 
छू बनमाल हिए ऊूमिए अद छू मुरछो अधर रस लोज। 

बणन की दष्टि स वनमाठ का हृदय स और मुरझछी का जबरा स लगा रहना 
यथाव क्रियाएु ह कितु ?ही के बीच स॒ प्रणय प्रसग का एक जकुछ पर सूक्ष्म 
विंव विकसित होता है। जनुमव वी तमयता म “सका ध्यान हो नही रह जाता 
कि यह परकाया का उदाहरण है। ययपि सबय के बाट वाला दाहा तो सवदना 
के स्तर पर बडा जदपटा छगता है-- 
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नहा छोड पात हैं ।/ (पृ० ७४) इसके पूव भूमिका छखक ने कविता की नापा 
क॑ सबंध मे जपना सामान्य मतव्य इस प्रकार प्रवट क्या है--- कविता की 
भापा म लचकालापन, सामजस्यपूण भाषा प्रवाह एवं अटकार प्रस्फुटन की 
पात्रता हातो चाहिए। (प० २१) प्राय चालीस वष यूव निधारित काब्य- 
भाषा को इस कसौटी स मतमभेठ हा सकता है या इस और परिप्कृठ किया जा 
सकता है। मतिराम को काव्यभापा की श्रेप्ठता के बार म कृष्णविहारी मिश्र 
काजो मत है उसके सवध म भी आज बुछ अविरजित प्रतता का भाव ला सकठा 
है जा प्रस्तुत प्रबध की प्रकृति के अनुकूछ नही बठता। फिर यह भी उल्लेल्य 
है कि किसी एक कवि के बारे म ल्खिते समय ऐसी एक्तत प्रशसा ममव है पर जहाँ 
सनी मथ्यकालीत कविया का विवेचन अमीष्ट है वहाँ उक्त संग्रिमा के साथ 
ल्खिना न सगत रूगंगा और न आवश्यक | पर इन टिप्पणिया स यह अवश्य 
साचा जा सकता है कि मतिराम की काव्यमापा रीतिकाछीन परपरा म पूरी 
तरह धुटी मिरी रहने पर भी जपना एक जग वर्रिप्टय रखती है । 

२१३ इस वरिप्टय को पहिचान क॑ लिए जब हम “अआ्यत हांत हैं तो देखत 
हैं कि मतिराम की काब्यमापा रीतिकारीन सदम म प्रगल्‍्मतता और मित- 
कथन का सधि बिंदु ह। वणन को अतिरतना रीतिकालीन काव्यभापा का 
औसत मिजाज कहा जा सकता है। दूसरी आर रोतिकाल म ही घनआनद 
जता कवि भी हुजा जा जपने मितस्थन के रिए विख्यात है। सतिराम की 
काथ्यमापा मे जसा कहा गया इन दोना प्रवत्तिया का सधि बिंदु मिलता है। 
इसारिए उनक॑ मानवीय प्रणय प्रसगा के वणन जकुद है। मध्या का जा उदाहरण 
कबि न दिया है-- 

केलि-नवन की देहरं, खरो बाल छवि नौल। 
काम कलिंत हिए को रहै, छाज कलित दृग-कौल 

कुछ एमा ही जथ कारद्वद्वात्मक रूप उनकी नापा मे मिलता है। प्राल्मता 
ओर मितक्थन का यह दुहरा रूप शटरगारिक वणना के -िए सवाधिक “पयुक्‍त 
है। एक आर मध्या जधीरा की यह उक्त है-- 

बलय पीठि, तरिदन नुजन, उर कुच कुकुम-छाप। 
हित जाहु मनभावते, जित बिकाने आप 
टूसरी जोर जग-ीप्ति का निमल वणन है-- 
बसन हरयो पिय सुरत्त म तिय ठच जोति समोप, 
केलि-भोन मे रुति हू नए थोस के दीप! 
यहाँ मानव दरीर को उत्सव भाव म जकित किया गया हू, जहाँ जीवन 
० 


मच १९० 
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क॒त चौक सीमत को बठी गराठि जुराया 
पे़ि परात्तिनि को प्रिया घूंघट मे सुसकाय ॥ 

२१६ चातयीवना के जक्न म॑ वपा के बाद काई का हटाकर जल को 
निमल काति का सरक मारना इस विंव का उल्लख ऊपर हुआ है। प्राकृतिक 
जीवन का ताज़गी का ऐसा ही रूप एक जय विंव म भी मिलता है-- 

पिय आया नववारू-तन बाढयों हर॒प बिल्‍ास। 
प्रथम बारि बदन उठ, ज्यों बसुमती-सुदास॥ 

पुर्प और नारा के लिए वपा का वादक और पृथ्वी के जादिम बिंव का 
यहाँ एक नद कुशलता के साथ प्रयाग हुआ है पथ्वी की सौंघी गध जसे समूचे 

विंव से परिव्यास्त हा गई हा । 

२१७ मतिराम म ब्रजमापा पर जाघारित रीतिकाल की परिनिष्ठित 

काव्यमापा का रूप मिलता है। द्रज के विशिष्ट प्रथांग और ममिमाएँ प्राय 
पुववर्ती कविया जसी है। अव्यय जस छोटे श्ब्दा का प्रयाग मी वैसी ही साव- 
घानी के साथ हुआ है। मतिराम 4 एक अय प्रसिद्ध सवय की पवित-- ज्या- 
ज्या निहारिए नर द्वू नननि त्यात्या खरी निकरैनसी निशाद म निकरसी 
का प्रयाए क्रिया का भी तराशता है और सौंदय की परिकल्पना को अधिक 
सूभ्म बनाता है। तचातयौवना के एक विशिष्ट जनुमच का रखाक्ति बरत हुए 
कवि ने नायिका के मुह ले कहल्वाया हं-- जाठो कहा कहो एक भरई मतिराम' 
नइ यह बात तहाइ। तहा म॑ यटायकइ प्रत्यय जोड कर कवि ने उस वात 
को भरा भाति स्मरणाय बनान का यन॒ किया है। इसी प्रकार मतिराम के 
अपभया कुख्यात सवया की जतिम परम्ति म प परसग की सापकता द्रप्टव्य 
है--- काह के वो“ म कान न दीना सो गह की “हरी प घरि आई। यहां 
समूचे भापिक गठन से यह अपन जाप स्पप्ट हो जाता है कि वान्ह' सचमुच कृष्ण 
नहा हैं बहू किसी नी नागरिक के लिए रूढ प्रयोग है। ब्रज क्षेत्र का प्रत्यक 
युवक, अथवा युवक्‍-मात्र इृप्ण हो यया है। 

२१८ द्रव का एऊ ठेठ प्रयाग मतिराम म कई जगह वडे प्रमावश्यादी 
रूप में मिलता है-- रूझू झरि (बडी कठिनाइ स)--यहाँ रामि भाजि मरू 
करि आई! (८) सुकता मुखचद मरू वरि नाही (३२५)। 

२१९ थपय मतिराम की आधार नापा का व्यारुशणक विशपण रसराज' 
के आवार पर क्या जा रहा है। उदाहरणा के साथ दिए हुए जक हउृ्पव्रिहारी 
मिश्र द्वारा सपाहित मतिराम-द्रथावरो' की छद-सस्था ऊ अनुसार है। सपादक' 
ने अपनी सूमिफा म रसराज' का मतिराम का स्वत्व्ष्ट ग्रन्‍्थ कड्टा है (२३०) । 


ह." 
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प्रस्तुत अध्ययन उमाशकर "पल द्वारा सपादित क्वित्त रत्नावर' के सस्वरण 
पर आधारित है। 

२३४ सेनापति ने इल्य तथा यमव या सजग जौर घापित रूप म प्रयोग 
किया है। दस व अपना काव्य रचना का यचिपण्य्य माउत है। इस संवध मे 
गंर्गवित करते हुए उद्घान बहा है-- 

रोबचक सियापति कीं, सेनापति कि सोई 
जाको द्व अरय कढिताई निरबाहुको। (१६) 
इस हू जरथ वयिताइ की घायणा ये जब छदा मे जत्यग जाग नी फरते 
चलते ह-- 
सेपरापति वचन की रचना दिचारो जाम 
दाता अर सुम दोऊ कोने इफ्सार हैं। (११४०) 
सेनापति बन मरजादर कबिताई को जु 
हरि रबि असन तमीं को घरतत हू। (१४७) 


(यहाँ ता दो नहा तीन अथा का नियोजन किया गया है।) 


देखो चतुराई सेनापति फ्दिताई की जु 
ग्रीपम दिपम्त बरपा की संस करयी है। (३॥१८) 

२३५ बन उद्धरणा से रीतिकालीन उवि की बदछी हुई रचना-तप्दि जौर 
काव्य रचना के प्रसण मे उसकी प्रायमिक्ताथा का कुछ पता चछता है। कवि 
द्वारा श्लेप और यमक के प्रयोग पर वकू उसकी काव्यमापा के रूप को एक खास 
ढंग से बनाता है। शतेप के विषय मे बुछ विवेखन विव प्रत्रिया का विडलेपण 
करते समय हुआ है। सेनापति के अध्ययन से यह बात और स्पष्ट हांती है कि 
इल्प का प्रयोग सामाय कायमापा स एकरस न हाकर उसम ऊपर से जडा 
हुआ चमकता दिखाई देता है। जत इस वात की समावना अधिक है कि 
इल्लेप कविता म जभिव्यकित के प्रवाह को भंग करे वजाय इसक कि उस सघन 
करे। कविता के लब इतिहास मे इलप के सूक्ष्म प्रयोग भी मिलत ह पर उनवी 
सख्या “तनी विरल है कि इल्थ का सवध चमत्कार से अधिक जुड गया है भाषा 
को सजनात्मक क्षमता स उतना नहीं। इसका एक राचक प्रमाण यह है कि 
स्वय सेनापति के ऋतु चणन क॑ प्रसिद्ध छद व है जिनम इल्प का प्रयाग नहीं। 
ग्रीष्म वुणन से सवद्ध प्रस्यात छद है-- 

चुप को तरनि तेज सहू सो किरन करि, 
ज्वालन क॑ जाल बिक्‍्राक् बरसत है। 


रोतिकालोन काव्ययापा. १४५ 


२२६ रिया 

सहायक क्रिया--है ७०, हो ७२ ह--१०६ हुते १७४ हुती ३६६ 

२२७ मूल क्रिया--ध्याव-१ रूगे ६, चलक ६ विवात ६ निकरै-६ 
कहीं १६, छुवायो १६, परस-५६ पोजे ६० कीजिए-७२ हिरानौ ७२, 
निकस ८०, बटया ८६ परवति १०३ ऐहैंँ १६४ जहा २०० सुन्यो २१२, 
चलगो २१२० चकत २१५ उठ २१८ दखिद्ो-२७३ कहाया २९४ हले ३३७ 
गही ३६९, निसरत ४०७ निरख्या ४८१९ रीमिहै ४२७॥ 

२२८ सयुकत काल--गई हुता १६ कहत हैं २१ पई है २२, हँसत है- 
१०२ आज हूं (निश्ववाथक) १०६ उठी है ११५४ जानति हौ १५७ उफनाति 
है १९९ जायोौ है २१०, जाति ह-२६७ करी है २९४, जाचरति है ३२२ बढ़े 
हुते ३८८ हरति है ३५४ घरत हैँ ४०७ गडे हैं ४०७ 

२२९ सयुक्‍त क्रिया--मुसक्यान राग १५ जानि परत हू २१ दें जाइयौ 
२८, घरि थाई २८ सुनि जाइ ६८४ भाजि आई-६८ ल्पटाय रही है ८९ 
आंडाय छीनो १९७, ठिपि जाति है १९९ वगारि राख्यो २१४ उडि जायगो 
२३६ फासि लियो २६१ फ्हरान छगी ३९६ रूमो ४०१ 

२३० भामघावु--श्रतराय ५३ जधिकाना ९२ जेंगाछति १०५ 

२३१ कृदत->मूतकालिक--साग-२२ पठाइ २८ मिटया ८५ 

पूवकालिक--लगाइ २० निकसि ८६ विछाय १७३ 
फक्रियाथक सचा--क्ह्मयों 3२ रूसना १२३, चलनि २०३, वचन २६७ 


२३२ अयय 


विनु ६ नहां ६ जिन ८९ नाहिं १७३ ही १७८ ढिग २६१ 
कत २६८, तनक २९५ न ३३७ तो ३७३ नीठि ३७६ नाई ३९० 


सेनापति 


२३३ सनापति की काव्यमापा रोतिकाटीन प्रवत्तिया को अच्छे ढग से 
विवत करता है। रीतिकारीन कवि एक खास ढग सं छद को रूय और गति 
की साज-सेंमाल पर जार दत हैं। इसलिए यह ठीक ही है कि इस प्रत्रिया मं 
वे अनुप्रास यमक और इल्प जस अल्कारा को अधिक सहायता ले। पर बहुत 
बार नाट-सीट्य को ही मूल्य मान कर इन कविया ने रचना को और ऐसी स्थिति 
मे बहुत बार कविता घ्वनिया का खि-वाड हांकर रह गई। और फिर कम समथ 
क्विया म ता यह खित्वाड ही प्रधान हा गईं। सेनापति की काव्यमापा का 


इंश्ट.. मप्यपक्षातीन हिंरी काम्यभारा 


हुगहिए महू उठ मयाम नहा कि सनाव # छुदुरापक #द्राय गमी व्मिय 
४० (३३ १६ १३ १३ ३६३ ४०६ )४-प मा यमझइ ह आदि नहा है। 

२३७ भतितवातात वहियां ती वाब्यजायों हू प्र में था बह सड़ति। 
तिशा गया है हि आमान्याव के प्रसगा मे वही आवार-याजसा का अशिइ 
अश्मर रहोताो है सदियों ह से समर छोड । को दाग दिया रत के साथ 
हि है। साय मे दि।था अमगय”" जाम याद प्र्ग्शि प्ण्म्यटै 
पर एश प्रणम मे थो वय कीकियो की पु ठो मे उउाल 5 गण हाशोलाका 
प्रयाग जय गा बम विंग 23 हैग प्रसण में पे उम्रागवर चुस्‍ठ ने रखा है 

हि । साहिय पे कह वरिया ॥ छत] ७इसरा पर सम्दू। हो गद्दारा लिया है। 
धयहाम व “पा भे यह रोते अधिर पा. आओ है। सर्दात व हरिन चब्ण 
के गहार जिसे हुए हिडप्ट न्‍जिला में जहा की सातरों बह जाता है और 2 
दल्मप्राहा 76 हो पात है। सरहद मे परगना हो? हुए मो ताप नमस्ते 
में विजप्ट शब्णा का प्रयाण बहुत कस रिया 2) (पृ० ३८) बरयुर सम्ति 
आरशीन वाय्यमाषा में सस्यत हो पसम हस्णवता का शो घबुठता हिलिता है 
यह रोडियाठान वरास्पयमाषा में उम्र हो ग।। रातियात थी ब्रजमाधा रा 
वातावरण पषायटाग ने बा* उत्तरालर निपर पर तदुमयश भा द्वाता जाए है। 
भाषा ५ इस तदुभय रूप से हो एन बड़ा मामी तर साियासान याय्य या एहिर 
प्रति भा जुडो हुई है) भरित्र और जारापना 4 उच्चत्त वातावरण को विउरसिते 
मरने मे सम्दृत हाब्णवठा गहायत होती थी पर रोाहिरानान गपियां ने शुगार 
वे जैसे मृध्म और जास्मीय जि अवित गिए है. व तदुमय हाबहधवद़ा म सदा 
विप्तित हा सरस थ। भूर-्तुरभी वी ब्रजनापा भ तथा मतिराम पनानद की 
ब्रजमापा मे यह प्रश्ततिगत अतर है। 

२३८ जदाँ तर सनापति | “ठप प्रयागा यो भवध है उनर अमगप३द 
इलप सस्ट्ृत तत्मम धब्ग के परपरा स प्रयाटत विविध अर्था पर आजित हैं। 
पर समगपद इस्प मं बबछ सता शस्टो था मंदव पढ़ी रह जाता। वहाँ बहुत 
बार एवं नर्थ वे रिए सज्ञा रूप चुनना पडता है और दूसरे जथ वे 7िए बाई जय 
व्याकरण रूप-- सुरतदी ज --सुरन दीज सब जनम न माए -- संब जन 
मन भाएं जठ है (सज्ञा)--जज़े है (फ्रिया)। इस प्रसार समगपद इलंय 
के लिए तदुमभबों वा उपयाग अनियाय है। और सनापति की प्रसिद्धिया सा 
सभगपद पइलेप के लिए अधिक है-- इस ढग क॑ समग्रपद इलप संतापति वी 
अपनी चीज़ है और हिंदी साहित्य मं बंजोड हैं। (प० ४०) 

२३९ इस दृष्टि से भक्तिवाछीन काज्यमापा की तुलना मे रीतियालीन 


रीतिकालीन काव्यभापा श्ड७ 


तचत धरनि, जग जरत झरनि, सीरी 
छाह को पकरि पथो-पछो बिरमत है। 

इस उद भ॑ (३११) छघु और दीघ घ्वनिया का तम एक खास ढग से 
प्रीष्म के वातावरण को बनाने म सहायक होता है। लघु स्वरा म दुपहरी वा 
सजाठा है और दीघ ध्वनिया भ उसकी विररातता है। ये दोना स्थितिया एक 
साथ भाषा वी लय से जुडी हुई ह। इसकी तुटना म ग्रीप्स-वर्षा के इिल्प्ट वणन 
(३॥१८) मे भापा की काइ रथ नही केवल कौतुकपूण वणन हे। छद की जार 
भिक पक्ित है--- 

देख छिति अबर जल है चारि ओर छोर 

यहा 'जा* है के दा अथ हुए--- जल ही जल ह औऑर जलता हे । पहढ 
प्रयाग मे जल टाब्द सता है दूसर मं क्रिया। जौर इस दप्टि से ही दाता प्रयागा 
की लय जरग-जरुग हो गई भग-पद-यमक की तरह। टाता आर सूम के एक साथ 
वणन म (१४०) समग इतप का उदाहरण दस-- 

नाहीं नाहों कर थोरी भागे सब दन कहें 

यहा इल्प का मूलाधार पक्ति का पहला जग है--नाहा नाही कर | 
दोना अथ लने क लिए स्पष्ट ही इस जग को अन्ग-जल्ग जाघात क॑ साथ पटना 
हागा। और तब लय का प्रवाह एक्रूप होन का प्रश्न ही नहीं उठता। इस 
प्रकार श्लिप्ट प्रसगा म काव्यमापा क महृत्त्पपूण तत्त्व कय का निवाह समुचित 
रूप म नही हां पाता । 

२३६ जहा तक जय का सबंध है इल्प का जय अधिकतर अभिषेयाव 
होगा। कवित्त रत्नाकर के सपादनकत्ता उमाशकर शुक्ः की टिप्पणी इस 
सदम म द्र॒ष्टव्य है--- क्वित्त रत्नाकर की भाषा मे अभिधेयाथ ही प्रधात है। 
एिल्प्ट कविता के दो अथ होत है किन्तु वे दोनों अब वाच्याथ ही रहते है जतएव 
वहाँ भी अभिषा ही मानी जायगी। (प० ५३) वस्तुत मध्यकालीन इल्प 
जथवा यमक की अथ झबित के सदम म॑ सबस बडी सीमा यही है कि वहा 
इल्प के दोनो (या क्‍्मी-कमी उससे जधिक) अथ एक दूसरे से टकराकर 
उन्हे गहरा जोर सहिलिष्ट नहा बनाते वल्कि एक ही छद म॑ एक टूसर से जलग 
और असवद्ध रह कर कवि की “चतुराई या कौशल को प्रदश्षित करते ्ह। 
दाता और सूम, या ग्रीप्म और वर्षा अथवा विप्णु छाल सूय तथा रात्रि साथ- 
साथ वर्णित कर देना भाषा के सामाय घरातल पर कवि-कौटल हा सकता ह्दै 
पर यह वणन भाषिक समस्सता जौर प्रवाह तथा अनुभूति क॑ स्तर से बहुत जोछा 
पडता है। यहाँ मापा अनुभूति का रूप नही खित्वाड का माध्यम भर है। 


१५०... मध्यफालोन हिंदो बाब्पमाषा 


तर (३१) मित्त (३॥३) बागद (३३), तरनि (३।११), छुव (३१२), 
सीरक (३॥१२) छि6ति (३३१८) जौधि (३॥२८), प्तरफ (४३५), व्योत 
(४४६) संगर (४६०) रचना (५११), लहरि (५॥३४), समृद्धि (५४६), 
प्रताप (५॥५०) 
२४३ सवबन्नाम 

में (११३) हा (२४८५) मा (२६९) मरे (३२०), हम (११८), 
हमारो (२२०) 

तु (२२०) तू ( ३८) उम्र ( ।२३१) ता (२२०) तर (२१२०) 

तिहार (२।२०) तिहारी (२२९) आप (५।७२) जनापना (४९९), 
जपनी (<4॥६९) 

बे (१ ०) वा (२८ ) त (३॥४५) 

जो (१॥२२) जा (११) जिन (२१) जिन (०४६) जे (२४५) 

सा (१॥७४) ता (११११) 

या (४ ) यह (०२९) 

कौन (३४५) को (२२०) कोइ (४६९) 

का (२२०) 

र४ं४ड विशेषण बलो झए खरी (२१) गाढो (४५५) जाघो 

।8६०|। 
थे 5 बलहीन रूप परम (११) जात (१॥१), एक (१११), अनेक 
(११) जति (११२) वरी (१।१२) सीतल (१॥१२) प्यारी (११३), 
बाके (१११८) आछे (३॥३) रेंगीन (३॥३) प्रवीन (३॥३) बिपम(३॥११)» 
सारी (३१११) सेत (३॥४०) निवल (३॥४५) 
२४६ परसग 

तमी ऊई बरनत है (१७७४) का सा कहो (२२०) कौन त सकुच उर 
जानी है (२४५) जाके दास को तरखत (१११) 

लाह सीं ऊसति (११३) उर जतर के दोने त (१३०) जाहि मिले प 
'बिमल होति (१७४) 

ब“दायन सीमा त न बाहिर निक्सियों (५२१) 

नाइक जनक तरह्मड का (११) प्रून्यों झा उदित चंद (१११) परम 
जोति जा की (११) जा के दरस कौ (१११) काम चकक्‍्व के विश्षम कवित्त 
है (<«) 

जा मैं कंवल सुधाई है (१११) ।॥ 


रोतिशालीन काव्यनापा. १४९ 


कायप्रमापुन"ठमवता की आर कवियां की रुझान वह्ले है पर अल्करण वी 
झर्रूतिमी अधिक फ्ली है। सेनापति की भाषा पर टिप्पणी करते हुए प० उमा- 
शकर शुवूू न ल्खि है 'कंवित्त रत्नाफर को मापा का मा इसी प्रदार का 
समझना चाहिए। उसकी भाषा का सोदय रावा की तमयता के फ्लस्वरूप से 
हाकर अल्यारा की तडक सड़क क कारण है। (१०५०)॥ भाषा की सजना- 
त्मक रक्ति के सदम मे अप्रस्तुतत विधान का सफलता की कसौटी यही है वि 
वह माया के प्रवाह मे एद्रस हा जाए अत्कार के रूप मं जाग से चमक नही । 
पर रीतिकाल मे जठ्वारा का नियांजन बहुत बार अपन म स्वतत्न सलय हा गया 
और नापिक प्रवाह का उपक्षा हुई। इस दप्टि ल विविध और---जसा सनापति 
मे बहुत स्थला पर होता है--विराघी अर्थो और सदर्भों का जाग्रत करन के कारण, 
इल्प अथवा यमक प्रयोग क॑ लिए नापिक प्रवाह म वाघा उत्पन करता ही अधिक 
समाव्य है। सेनापति की काब्यभापा म॑ सजनात्मक क्षमता इनके कारण नहीं 
इनके बावजूद है। इसीलिए जसा पहल कहा गया सनापति का काव्य उन्हीं 
छदा मे उत्कृष्ट स्तर पर पहुंचता है जितम इल्प-यमक का जाल नही विछाया 
गया, और जहाँ वष्य विपय दब्शा को लय और उतकी व्यजना जमेट हा गए 
हैं मापा और ययाथ का अनुमव एक हो यया है। कार रचना यहा जपने में 
स्वायत्त है जौर उस सत्रपण के लिए सस्कृत फारसी क॑ अप्रचलित शद-जर्थों 
के चान पर निमर नहीं रहना। 
२४० संनापत्ति की काव्यमापा का ब्याकरणिक वि*ल्पण करके कुछ 
प्रतिनिधि रूप इस प्रकार प्रस्तुत किए जा सकत हैं-- 
रए्े१ सच्चा 
बली रूप कला (१॥११) राजा (१११) छाया (१।१२) जनवासौ 
(१॥५९) कवर (4४), धमका (३॥११) जडकालो (व्रजमापा का विधिप्ट 
झा? प्रयाग ३५५), परछो (१५५) दमासो (2१३) सपनों (४६९), 
मो (४५२), जासरो (५२) 
र४२ बलहोन रूप जांति (!१) अत (११), गगन (११) बद 
(११) वदोजन (११) ब्रह्मड (१) देस (१११) कीरति (१११), 
उज्यारी (१११), चुवा (१११) सारग (११२), घुनि (११२) घन 
(११२), रत (११२) जीवन (११२) जबार (११२) छाया (११२) 
विसराम (११२) रूप (१११३) माबुरी (१११३) बारी (१॥१३) कलि- 
यान (१११८) बाठा (१४१८) समा (११२२), दुति (१२२) अजन (२१) 
शेन (२५) परूर (२११), अचन (२२६) भूपन (२३५ ) बरन (३।१), 
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३९० हुदंत करन (११) जरा (१११) करलद्ार (१६२), 
मिलिय (२११) सिलाई (२६९) जमाइर (१२२) आइन (३२८) 
जागो (2५९) उतारा (69९) टू सिरे (९२१) (इसमियो (१२१)॥ 
२५१ अभम्पप 

तिरार (९१) जर (१॥") बहिगार (१॥१) आएगा (१॥१), 
संग [ह१) बउठ (१११) “7 (80१) जहां (धर ) 73 (४४३) 
उग (८९) जो (6"$) मात्रि ( ॥१४) मे ( २९) 

२ ३ स्योरग्तीय गोवा 5ग प्यार जो कप पर रात परितिष्िय बजमादा 
रा -- 

जसो हृतमान जायो भजन को रस जिन 
गाम व भजन दो छों जोबों मौप्ये अपनों । (2६९) 

२५१. पस्शरता रा रृष्टि से जेसा आरम में सरत रिया गया मर्ति 
सुगोन तासम-यहु्ल प्रजजाथा व उपराद त्विश रहतारर (रखनाराल १६८९ 
5४०) में हाउ़ ओर तश्मप हब्चायड़ा प्रपान प्रजमापा ना सौच्य उष्टस्य है। 
मुछ राड्डो बाला और पूर्री प्रयाग था है बितरा विश रानारर यो मूमिका मे 
उस्लय पिया गया है (१० ५१)। हम प्रशार प्रजमाषा 4 आपार पर मध्य”भाप 
काब्यमायां था सर्मा या रूप पूर तोर पर बन गया है जा प्राय ढाई सो वर्षों 
बाद सब समू ३ हिही क्षत्र री साहित्यिय अभि्यरि समय परता गा है। 


पघ्रमभानद 


२०४ रोतियाजीन बबिया में घाआन” अपने भाषा प्रयाग वा लिए 
विशप रूप स प्रणमित हुए हैं। रामचद्र एयल ने दिए साहित्य या इतिहास 
में घनआनेट की भाषा पर विस्तृत टिप्पणी बरत हुए लिखा है-+ इनकी सी 
विषुद्ध सरस और !स्तिशादिनी दजमापा लिसन मे जौर कोइ कवि समय 
नदी हुआ। विशुद्धता व साथ प्रौदता और माघुय भा अपूब है। विप्रत्म खुगार 
ही जधिरतर इंहान ल्वा है। य वियाग धूपार के प्रधान मुवतर कवि हैं। 

प्रेम की पार ही ल्वार इनकी वाणों का प्रादुर्भाव हुआ। प्रम माग का एसा 
प्रवीण और धार पविव तथा जवाँटानो का एसा दावा रसनवाला ब्रजमापा 
वा दूसरा कवि यही हुआ। यह निस्सकांच कहा जा सकता है जि मापा पर 
जेसा अचूक अधिवार इनका था वसा और विद्धो बबि का नहीं। भाषा मानों 
इनके हृदय के साथ जुड कर एसी वर््वतिनी हो गई थी वि य उस जपनी अनूठी 
भावभगी के साय-साथ दिस रूप म चाहते थ उस रूप म मोड सपते थ। इनने 
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परसग के समान प्रयोग गूजरी झनक माँझ (१।१८) कान लौं विसारू 
(११) । 

सश्लिष्ट परसग (विभवित) जोति लत है निसा कफ (१११) सपै 
सम लीने (११२) त्तोहिं तजि (२२०) बहू घाम वितवत है (३॥११), 
चार्षाह चढाइय कौ (४१३) । 

२४७ त्या 

सहृयक किया है (१॥११) है (१।११)। 

रेडट मूछ दरिया गावत (१॥१) घरत (१॥१) आवत (११), 
पावत (११) यापी (१॥११) छीन (१११) तरसत (१।११) राखत 
(१११) परनी(१॥११) सुनाव (१।१२) वरसाव (१११२) हरपाव (११२), 
जायौ (११२) दत (१११२) रसति (११३) रास्या(१।२६) दहू (२२०), 
आनिये (२।२०) फूल (?१) दख (३।१८) टेखी ( ।२८) मयौ( ॥(०) 
गाई (४६), कांप्या (४३६) झायो (४६९) माम्यो (4 ९) टलिखायो 
(५॥१), बसी (५॥१४) पहिराऊ (५११७) हज्यि ( ।२९) नियहागौ 
(५२९), हटक (५।४६) बराइहौ (५७२) चलौगा (०७२) 

अगले वतमानकालिद' कृदत का पूरे किया रूप री तरह य्यवहृत करने 
की प्रवत्ति सेनापति म नी द्रष्टव्य है। 

उतहाहरणाथ--धंद बदीजन गापत (१।१), धरत्न ध्यात जनवरत (१॥१), 
जाके दरस का तरसत (१११) 

३४८ के सयुकत काल पाइ है (१।११) निवारी है (११३) वसति है 
(११८) बनावत हो (२।८४५) लहियत है (३३१) धाएं है (३४४) खरकत 
है (३१११), छिपी है (३३१२) राखे है (३३१२) जल है (३॥१८) फूले हैं 
(३४०), रही है (३४४५) राखे है (३२५५) वीने है (४६) तोरथो है 
(४१७) जारी है (४३५) थायो है (४४८०) ठाढे हैं (४४४६) देखियत 
है (४६०) छरत है (४६४) भए है (४६९) बखानी है (४७६) चाहत 
है (५२१) देत है (५४६)। 

२४९ सयुक्‍त क्रिया रमि रही (११), जीति लत है (१११), 
हरि लत है (२१५) सुनत छागी (२५०) फूलि रह है (३४४) आइवडछे (३१४) 
छिटकि रही (३४०), गिरे रहै (३४५) छाडि द (५।४६) जारि आया 
(५५०) । 

सयुक्‍त फ़िया के जपेक्षाइत अधिक और जटिल रूप सेनापति की मापा मे 
दले जा सकते हू। 
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पत्थर के टुर्ड या उठे की तरह हैं जिद उस उमान 4 घटिया बवि बाध्य सनाना 
मे फंसा वर्त थ। ठाउुर न एमा जाब्य रचना (?) को उला फ्यना बह वर 
बडा सटाव' विब टिया ह एसे चाह प्रयाग जिलेस अब पा प्रत्मति नहा हाती 
सुनने या पढ़ने पर चाट हो लगना हैं। पहठी पक्त में कदानों ( उहाना नहीं) 
मे निहित तिरस्पार बड़ा गहरा हे। यहाँ ”*स एग हाट के माध्यम सं मविने 
जपने युग बे बहुसख्यत तुकरड़ा के प्रति घार व्यग जोर जितृष्णा बे भाव का 
व्यक्त वर टिया है। 

२५६ एस रीतियालिय परिया मे घनआना का स्वाछाट भाव भूमि 
वा वधि क्या बहा जाता है यहे पाब्यनापा र प्रस्तुत सटन्न भ अच्छा तरह समया 
जा सपता है। मीन मृग सजन कम नन! के युग मं घनआनद ने भाषा 
की वास्तयित रात्ति का पहिचान बर उसे उन्‍्घाटित क्या और दस तरह भाषा 
तथा जनुमव मे अधिक से अधिक समरूयता यितसित की। अपन उपनाम स लबर 
छूट छद मे फठे बाटठ और पप्राहे बे एक बहु प्रचलित अप्रस्‍्तुत बिघान का 
हकर उहान उस नय-नय विवा में ढाटा। कवि वा प्रसिद्ध 7 उपहूं वा विसासां 
सुजान क जागन मा असुवानिहू ऊ बरसी इसका अच्छा प्रमाण है। बाटठ प्रमां 
के आंसुजा पा लकर अमास्पद क आगन मदरसा द या" १रिय् पना मघदूत 
के सपूण विधान मे भा कुछ जाड़ दता है। ओर यह स्थिति उिसा भी कवि के ठिए 
स्पहणीय हा सकती ह। 

२५७ भाषा की अनत अब टाजित और समावता का पहिचान रर घन 
आनंद ने ब्यग और विनम्नता का मिलात हुए बहा-- गा है लागि कवित्त 
बनावत भाहिं तौ मरे कवित्त बनावत। भाषा स जनुमव कस रा जाता और 
प्रशस्त हाता है इसे कवि ने मछामभाति समझा था और इस्ताल्ए बहा-- माह 
तो भर बवित्त बनावत। दूसरी ओर रोतिकालीन अधानुक्रण की प्रवत्ति 
के प्रति ठाकुर ने बाद म चलकर अपनी जिस वितप्णा का एक पूरे छद म व्यक्त 
क्या प्रेमी कवि घनआनद ने उस दा छाट शाला म कह दिया-- छाग और 

लागि-- भौर लोग तो कवित्त यनाने मे लग है मरा निर्माण मंरे कवित्ता ने 
किया ह या र्ि और कवि भाषा की रचना म प्रयत्लपूवक छुगे ह पर मेरे अनुभव 
का चुपचाप मेरी भाषा ने रा है। टोग जौर शारि मे जो तिरस्‍्कार भाव 
व्यजित होता है बह जितना हल्का है उतना हा पना भा। भाषा की इस गहरे 
स्तर पर पहिचान करके कवि ने अनुभव का सूक्ष्मतम रूपा मे पकडा है। वियाग 
वी चरम मन म्थिति म प्रेमी का कहना है--'मो गति व्‌ज्लि परे तव ही जब हाहु 
उराक हू आप ते “यारे। यहाँ स्वय अपने से विल्ग होने की कल्पना जितनी 
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हृदय वा योग पाकर भाषा को नूतन गतिविधि का अम्यास हुआ और वह पहले 
स कही अधिक वल्वता दिखाई पडो। जब आव»यकक्‍ता हाती थो तव य उसे 
बेंधी प्रणाली पर स हटा कर अपनी नई शक्ति प्रदान करके नई प्रणाली पर ले 
जात 4। भाषा की पूव अजित शक्ति स ही काम न चला कर इन्हांने उस अपनी 
ओर से नई नवित प्रटान की है। घनआनद जी उन बिरले कविया म॒ हैं जा मापा 
की व्यजक्ता बात हैं। (प० २९३ २९४)। घनजानद की प्रशम्ति म जा 
प्रसिद्ध सवयथा मिलता है, उसम मी कवि व ब्रज भाषा प्रवीन' हाने का विशेष 
रूप से उल्छख क्या गया है-- नेही महा व्रजमापा प्रवीन औ सुदरतानि क॑ भेद 
का जान। सवये के अत म घनआनट के समाज्य पाठक के लिए जिन दो विश्ञे- 
पणा की चर्चा की गई है व हैं-- मापा प्रदीनं और सुछद । इस प्रकार घन- 
आनह का काव्य-वशिष्टय उनकी मौल्कि स्वच्छद वन्ति तथा सजनात्मक भाषा- 
प्रयाग मे से विबसित हाता है। आर ये दाना ग्रुण परस्पर एक दूसरे से संबद्ध 
। 


२५५ यह सही है कि आधुनिक काठ म सचार के साथन अधिक त्वरित 
और विकसित हाने पर कविया के प्रतीक और जभिप्राया वे रूढ हाने का सभा- 
बना अधिक हुई है। पर उत्तरमध्यकालीन ब्रजेमापा काव्य क विस्तत रचना- 
क्षेत्र और लब काऊ मे कविया का प्रस्तुत विधान जौर शला भी बुठ वस ही 
रूढ हा चली थी जम कि आज छायावादों काव्य के लितिज परटा आसू जौर 
नया सविता के खपरल नाली की चचा हाती है। रातिकार म भाषा के जडी- 


भूत हाने का उल्लेख ठाकुर ने बडा खीज और पीडा क॑ साथ क्या है--- 
सीखि लीनो मीन मृण खजन फसल नस 


साखि लोनों जस जो प्रताप का कहणनां है। 
सोखि लोनो कल्पवक्ष कामघनु चितामनि, 

स(खि लनों मेरु ओ कुबेर गिरि आजो है। 
ठाकुर कहत याका बडो है किन बात 

याको नह भूछि कहूँ दाघियत बानौ है। 
डेल सो बताय आय॑ मेलठ सभा के बोच, 


लोगन कबिस कीयो खेल करि जानो है। 
रातियाक की वेंघा-वबाइ लीक पर जाडा गई उपमाए या प्रतस्तिया कारा- 


त्तर मं कस अयविरहित हा पइ थी व्सक्ञा अच्छा सऊेत इस छद म मिलता है। 
जावुनिक समीखा का झतठाउदी मे एसे जडामूत शब्द प्रयागा बा अपारटर्नी 
कहा जाएगा जिनम स कुछ दसा या अनुमव नहा क्या जा सकता, जा सिफ- 


१५६. मध्यकालोन हिंदों काव्यमाषा 


२६० जैत्षा पहले सकेत क्या गया, वादछ और चातक तथा उनके निष्ठुर- 
कोमल स्नेह-सवध की प्रक्रिया का विब घनजानद के समूचे इृतित्व म॑ परिव्याप्त 
है। वियोग म उपलब्ध आनंद का यह विव जिसे आधुनिक कवि प्रसाद ने आँसू 
में विविध सन स्थितियां के वीच से विकसित क्या है, कवि के उपनाम घतआनद 
मे आ कर जसे के द्वीमूत और घनोमूत हो गया है। तुलसी ने मक्ति के सदम मं, 
विशेषत दोहावली मे चातक और घन के रूपक को प्रस्तुत किया है। पर उनका 
प्रयोग का यभाषा क॑ धरातल पर उतना नहीं जितना कि व्यावहारिक दृष्टात 
के रूप मे है। घनथानद प्रेम और विरह की अनेक मन स्थितिया म बार-बार 
नये सिरे स इस बिब को रचते है इसोलिए पुनरावृत्ति या एकरसता का खतरा 
नही रह जाता। बल्कि मुक्तक रूप म॑ ल्खि गए अलग-अलग छद टस एक बिंद 
मे आकर परस्पर जुड जाते हैं, और फ्लत इस बिब म॑ भी एक विरादता का 
जायाम विकसित हो जाता है। प्रमी की कामना कि बादल उसी के आंसू लेकर 
उसके प्रिय के जाँगन म बरसा दे कवि की इस परिवल्पना का उल्लेख पहले 
किया गया है। एक अय छद म॑ ता कवि ने वडी कुशलता से सुजान का घनआनट 
और अपन का चातक बना कर प्रेमा युयल की अद्वतता प्रदर्शित की है-- 

चाहै प्रान चातक सुजान घनआगेंद को 
दया कह काहू को पर न काम कूर सा। 

ऐसी ही स्थिति के टिए आचाय रामचद्र गुक्‍्ल न कहा है ' जिस प्रकार वान 
की चरम सौमा चाता और तय कौ एकता है उसी प्रकार प्रम भाव की चरम सीमा 
आश्रय औौर जाटवन की एकता ह। धनआनत गुकठ जी के प्रिय कविया में है 
इसका कुछ वारण यहा समझ म आ जाता है। 

२६१ जाश्रय जार आरटपन की एकता की मावमूमि पर आकर कवि 
बाचालता से मौन वी आर उमुचर हो यह स्वामाविक है। घनआनट ने मौत 
की महिमा का पहिचाना है अर यह जानना रांचक छूग सकता ह कि जिस तरह 
उन्हान मौत क माव का एक कारणिक रूप म नहा वरन दाटानिक निष्पत्ति क 
रूप म ग्रहण क्या है कुछ उसी प्रकार स आधुनिक कवि अचय भी परवर्त्ती रच 
जाआ मे मौत का अमिव्यजना के रूप म ग्रहण क्या गया ४। उनकी इति 

जॉयन क पार द्वार को पहनी कविता की मुख्य वस्तु यही हैं बडगापन के 
समक्ष मौन को साथकता। और यह वस्तु विशसित हात हात संत ट ने को अतिम 
ल्‍बी कविता असाय वाणा म निष्पन्न हाती ह। यहाँ मौन एफ जार टाटानिक 
अनुसमव है और दूसरा आर साव्यमाया को हप्टि सम सितकयन ४ रीतियाटीन 
काव्य का सामान्य मग्रिमा उहा जौर अतिशय/क्ति की मानों जाती है। उसके 


रोतिकालीन काब्यनापा श्ष्५ 


सूक्ष्म है उतनी ही मामिक मौ। योग की माव नूमि को कवि न मानो कविता के 
स्तर पर समव कर दिया है। 

२५८ आधार मापा के स्तर पर मी घनआनद वी भाषा परपराग्रत 
साहित्यिक ब्रजमापा स जरग कुछ स्वच्छद रूप लिए हुए है। ब्रज के एकदम 
ठेठ प्रयाग उनकी मापा से ऊपे उथा लविक है उद्यहरणाथ--चरा (एकदम) 
बनाव (बिल्कुल) जाटपाय (उपद्रव)॥ ऐस प्रयोग सामान्य पाठक और सुघा 
व्याश्यावार दोना हा के लिए कमी-कमी जथ-वाघ की समस्या उत्पन्न कर दते 
है। दूसरी ओर कवि क विशिष्ट प्रयाग है जिनस मापा मे नयी क्षमता विकसित 
होती है। जन उपसंग लगा कर जनमीच अनपहचान अनमाह जसी नय ढंग 
क्य प्ब्द रचना घनआनंद भे बहुत जगह मिटती है। से पकति से अनमीच! 
का प्रयाग बडा बलात्मक और साथक वन पडा है-- है घनआनेंद साच महा 
मरिबों जनमीच बिता जिय जीवौ। मन का इस टहली' दक्शा का वारीक 
विरोधामास 'अनमीच' क॑ बिना उमर नहीं सकता था। 

२५९ विबवा का विघान कवि ने जगह-जगह क्या है पर अधिकतर साय 
रूपया को आधार बना कर। सासारिक प्रवृत्तिया म डूब हुए मंत्र का कवि ने 
बताया है-- 

छूरिकाई प्रदोष मा खेल खग्यो हेंसि रोय सु औसर खोय दयो। 
बहुरी करि पान बिपँ मदिरा तझुनाई तमी भधि सोय गयौ। 
तजि के रससे घनआनेंद को जग-घुथ सो चातिक मेम लूयो। 
जड़ जीव व जायत रे अजहूँ किनि केसनि ओर तो भोर भयी ॥ 

वेशा की ओर स भार होने क उल्हेख न समूचे विव का अधिक प्रमावशञारी 
वना दिया है या कहना चाहिए कि विव की क्षमता इस अतिम पक्तित म ही आकर 
विकसित हाती है। पर वहां-कही रूपज का साभ तत्त्व इतना प्रवल है कि विव 
का गुण उमर नहीं पावा। सुजानहित का अंतिम छद है-- 

नह सो थोय सेंजोय घरो हिंप-दोप दसर जु भरी अति जत्रति । 

रूप उज्पारे अजू ब्रजमोहंनद सीहनि आवनि ओर निहारति। 

रावरी आरति बाबरी छो घनआनेंद भूलि बियोग निवारति] 

भावन/-वार हूछास के हायनि या हित मू रति हेरि उताराति॥ 

यहा जारती वा साथ रूपक विव मे सकमित नहा हा पाता प्रधानत एसल्ए 

कि प्रस्तुत-अप्रस्तुत क॑ ध्यौरो की समता कवि न इतनी टूर तक उकेरी है कि पाठक 
को जपनी कल्पना शक्ति का क्ियायौल होन का जवसर नही रह जाता और 
फ्छतत अथ को विकसनशील प्रक्रिया जवरुद्ध हो जाती है। 


र६६ >जवझो १३ २५ खरो ३९ नयो ४१, 
विचारों ६१ झर*६ ९९ काचो (२४ नेता श्र 
हेध्वोी १२८ चोखों १८६ १८८ ओछो १९३ इसे २०१ बा २२३ 
प्धो २६७ आछ जीको ३०६ दुनों ४६ गे ५० 

२६७ विदषपण बलहीन स्प हीन ४ कायर ४ दीन ६२ कठोर ८७ 
नेकु १०८ पुटर १२८ स्नंच रै३ खिल्पर १३७ धनूषम १४३१, मघुर १४९ 
मृदु १५३ भन्‍यारे भमि २१६ विक्‍छ २२६ तीछन २२८ नीरस 
२०५ सरस प्ृछम ३२१४ लाछ ३१७ नियरक ३ ३३५ 
परुपत २३७ कर डेडप। 

विश्वपणों परदूभव है थौर स्प प्राय तत्तम 
या थद्ध-तत्सम है। सतना चला क करे भी कुछ यही स्थिति परिकक्षित की जा 
श्इ्ट परसग 


भौर सनेही को" जाय (४) कह का कर कहें नहि बौर (७) कहा तुम सो" 
उहनो है (५), 

मरोर ते (३०) उदेग झर सो* जर (५०)। 

जव तें इन भेननि (१) 

सायति को छहनो (५) सौतिन का हिय ( १९) प्रीति की वैसी जय मो 
उपहास-कहानी (६) मन सिधासन पे विराज (१०१) 

सह्ि परसग ( क्त ) -..3नलि ( प्रव ४, चलहि १९ से।चन 
३६ दस ९० चैधाहि १०९ क्रौोटनि ३८६३। 


रीतिकालोन काव्यमाया श्प्ज 


बीच घतआनद का मितकथन जितना प्रातिकर है उतना ही विस्मथजनक भी + 
उनके जाव्य मे मौत ही की कया” (१०६) और मौत म पुकार (३९८) 
गहरे स्तर पर अतव्याप्त है। व्याकरणिक स्तर पर अन-उपसग के नय ढंग क 
जस प्रयागय---जौर सजनात्मक स्तर पर मौन को चर्चा घतथानद की काव्यमापा 
को रीतिकालीन परिवश् से जागे वी स्थिति म छे जाते हैं। न उनम रीति 

वाल का भीत मृग खजन कमछ नन है जौर न जस और प्रताप का कहाना 
है” और शायद इसीलिए उनका कतित्व रीतिकाल की श्रेप्ठतम उपलब्धियों 
मंसहै। 

२६२ घनआनद की आधार नापा का सक्षिप्त व्याकरणिक अध्ययन 
मुजानहित के आधार पर प्रस्तुत क्या जा रहा है। छद-सख्या विश्वनाथ- 
प्रसाद मिश्र द्वारा सपादित घनआनद के अनुसार है। 

२६३ सज्ञा 

बली रूप--अचमो १, नातो १५ हियो १८ संदेसो ५४, सपनो ७२ 
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१० अचिरज ११ काज ६२ छोयन ६३ निकेत ८! सुख ८२ पयोद ८२ 
सिगार ८९५, घ्यात १०१ मरम १०८ हित १०८ काछ १०८, राप १०९ 
पीर १२६, ओोटपाय १४३, डेल १९४ सरीर-२०४ पौन-२२६, मेघ-२२६ 
बान २२८, सनेह-२६७, गुलाल ३१७ अनुराग ३१७ द्रोह २२९, परजन्य- 
३३९ ठौर ३८०, सुरति-३४५, अगन <२३ गरहमह ४७० मटभेर ४९५, खोप- 
५०२॥ 

२१६५ सवनाम-- 

ये ४४५, मो ४, हो ११, हम ४५ हमारी २७॥ 

पेम ५ तू १३२ त' ७३ ता ६३,तेरी ८३ विहारो-७१ रावर ७, आपु ८८ 
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पह ६५ इन १ या रेड ये ४२ 

जो २०१ जा-३०, जिन १०९ 

सो९ 

कौन ५३, को २८८ 

का १० 
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हा में > कीच 
जा माया # |+ वैजबापा +# ऋ. प्य का बर्प + से अपणय ऑयज 
क्या 
नन्म ट पिर का उपर 


पंचायत किवियज 

अ्रविद्ध ए+ रा भ्रम उप्राक मे &। 9. 

हीं! ही दज बरापम मोह म॑ स्गात जमुना तरण राम रेगसउसीन की ; 
श्य सपने बन जन मे मुत्रियत बुजन अछात को + 


का प्रमाणित 
९८० व्याकरणिक- पैराश्त को तुछना में जसा सकत किया गया 
पराश् लेक की फायभापषा मे जि 


डिगार क अ्त्य मे पूद्धव घ्वनिया का प्रयाय परपरा से निपषिद्ध 
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२७१ सयुरत फाल--ह३ है ३ बोरत हा ६ आवति है ९ जाएं हौ २३, 
जीवत है ३६ मर हैं ५४ दुरति ह ९ च्ाचतव हो-७१ यूसति हैं ७',, उठी है 
<७, वुझे है-९१ जानत हो ९६ गही है १०१ सिसावत हा १०९ हरूग्यो है 
१७८ राया ह-२८२ चाहत है २६५ पटे हो २६७ वसति ह २६८ फारि 
लछ २६९ जारत है-२७२ उगत है ३००, नचे ह-३०१ परयो हा २०५ र्वावत 
हो (अववी-वसवाडी) -३६९ स्वावा हो (अवधी-वसवाडी) ३६९ सहा 
हो ४११। 

२७२ सयुक्त क्रिया-न्यारि रई २ हरि रत हाँ १८ बाधि रसियौ-२२ 
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९७ फिरि थायो है ११६ जरि गयौ १९३ जाय पर-२०७ तरस्पौ करे २१६ 
ठरि चल्यो २२२ समाय रह्ौ है २३६ थानि द २५९ ढरिगौ-२७२ निहारियो 
करोत २८९ ले वरसो ३३९ होति रही ह ३६५ देखि लोज ४०७ पढि रहे 
हो ४६३॥ 

२७३ नामघाठु--नमासत ३०३ सिरायहौ-३९२ जनुकूरिह ४२६ 

२७४ कृदत--मूतकारिक कृदत-छको २ पगी ८ लछाग २९ सज्यो- 
४८ छूटे १८२३ 

पृथवालिव' दृदत--लछूखि २ कहि-५४ 

फिपाथक सत्ता--वहना 4 _कहिव १०५ वहरायब-२८९ रूठना ४०३ 
२७९ अव्यय 

जब १ हा १ नहा १ तितर जबर बिन रे जिन 3 तौ १२ ई२९ 
जनि ७१ कथा ७५ घौं-३०८ क्ति ९६ ढिग १०४ जू ३९ बनाय (बिल्बुलू)- 
४०६ अचकाँ ४५४।॥ 

२७६ वर्ाथक प्रत्यया का मूल टाब्द से सन्ल्प्ट करक अथ का वहाँ 
केद्रीक्ृत करन की रीतिकाठीन भाषिक प्रक्रिया घनआनद म भी मिलती है-- 
करू मर्यों पीर ३३९ (मी) माधुरिय सा मरी--३७५ (ही) जित चोरई 
रुद्ि--३७५ (हा) 
देव 


२७७ हिंदी आछोचना मे बिहारी और दव (या दव ओर विहारा? ॥ 
क्य भूल्याक्न बहुत कुछ तुरनात्मक रूप म हाता रहा है। काव्यमापा के स्तर 
पर इस अनवरत तुलना का औौचित्य काफ़ी सीमा तक समझा जा सकता है। 
दोना कविया की काव्यमापा का आधार -नौ रुप प्रधान परिनिप्ठित प्रजमापा 


१६२. भध्यकालीन हिंदी काम्यमाया 


बहाँ पहिछे छल में बोषी को श्याम वण इतता आकुपर हगता है कि उसने 
पते सारे श्रगार को ही श्याममय बना छिया है जतत श्याम ने रग का विस्तार 
उसके नेता के 'शाजल मे सर्काद्रत हा गया है। ववि ने टस बात का सबंते 
भी दे दिया है दि शुयार का वण स्वय श्याम है। दूसरे छट म दृष्ण कर अगाध 
इयाम सौदय घिछ मे प्रमी भक्त की विमोरता वा वणन है जहाँ अक्षरा वा स्याही 
सारी सप्टि मे परिव्याप्त हो गई है! यो एक अवुभव प्रत्रिया वे टो पक्ष--श्रगार 
और भक्ति--का उरपिष्ट्य इन छटा में अछय अलय वित्रा मे अफ्ित हुआ है। 
यही लौता की बिंव प्रक्रिया या तत्तर सामने जाता है। पहल छल मे झ्यगार की 
आधिपय भावना व्यजित हुई है श्याम रय का अपने में सभो टेते म। दुसरे 
उठ मे भक्ति को तमयता और जात्मतमरण है श्याम सिधु मं अपन को दुबा 
देना है। आधिफत्य और आत्मसमरण--श्यार और मबित की ये टाना मा 
स्थितियाँ कवि के "न बड़ सथे हाथा से रचे विवा मे स विकसित हुई हैं। 

२८२ देव की आधार माया कय सलिप्त व्याकरणिक वि!लफ्ण इस प्रकार 
किया छा सकता है। 

श८र्े सत्ता 

बली रूप भोरो (रवि ८) टीकी (मवि ३२८) उणज्यारों (मवि 
५।२८) परत्मारों (मवि ५१२८) प्रारतों (मवि ६४१५) हिया (मवि ६३२६), १ 
माइवो (मवि ६२१), तगारों (सबि ८२०) चेरा (भवि ८२१) अंधे 
यारो (मवि ८४३) टोटी (इछुबवि सा३२), ताता (दुबि २।३४) करेजों 
(डवि श८) 

२८4४ बलहीन रूपए पायनि (रवि ६।१) नूथुर (रवि ११) षरदि 
(रवि ११) क्बिनि (रवि १/१) मधुराई (रवि (१) दा (रवि ११) 
जांति (रवि ११६) विरहानल (रवि १८९) आरती (सुमिवि ६४४६), 
पियूख (सुसिकि ६४४६) चवाव (सुमिवि 32) वस्ी (भावरि ४२६) सुंज 
(मवि २४३) जघरारस (स्व ३४३) वर (सवि २०२), पिरद 
(मवि 2२०) वारिधि (भवि ८२०) सील (कुवि श३५) हम (कुपि 
२५५) पोन (दुवि ३४) 

२८५ सवनाम 

ही (रवि ४॥२१) मैं (रविपारप) मो (सुबि ३२) नेरी (रवि 
४२३) अपनो (रवि ५४२५) हमारी (रवि ०१२४) तू [मावि १३३) 
तो (मावि २४२) ते (रवि ॥२२) हुं (रबि ४३) तरी (रात्रि 4२५), 
नापु (रवि ४२५) रावर (रवि ६75३) 
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की ध्वस्थामक तराश म मूद्धन्य घ्वनिया को क्टोरता विलीन हो जाती है। 
समाच्य विरह के सदम मे नायिका के जाँसुजा का वणन है-- 

ठाठी बडे खन को बरस बडरी नंखियानि बडे बडे आसुनि (घुवि ४३५) 

यहाँ सब का इस अतिम पक्ति से मूद्यय घ्वनिया (ठ ड॑ ढ) वी छ बार 
आवत्ति टुइ है। पर इन क्ठार मूद्धन्य घ्वनिया का अनुशासन कवि न जपने विशिष्ट 
ठग से कया है। ठाढी जौर वड के साथ खन' रख कर (ठाढी बडे खन) 
कवि न हस्व जौर जनुनासिक घ्वनिया वी सहायता से छठ क घ्वन्यात्मक वाता« 
वरण का कामल वनायो है। इसी तरह स बडी विशेषण म री प्रत्यय जाड 
कर और फिर आग विशृष्य जाल का जखियानि' बनाकर (वडरी अखियानि) 
कवि नत्रा की करुणा और विवशता को सहज भाव से व्यजित कर देता है। और 
इस प्रकार जासुआ क वणन क॑ वीच मूद्धन्य ध्वनिया जस पिघल जाती हैं। बिहारी 
मे ब्रज जीवन के नटखटपन और लछगरदइ' का चित्रण नधिक है जा उनके शब्द- 
चयन और व्याकरणिक चुम्ती के माध्यम से समव होता है। देव की ध्वनि 
संबंधी सवदनणरीरूता के कारण उनक अच्छे छदा म कामल्‍्ता और तमयता का 
सुक््म वाततबरण जतर्व्याव्त है ऊपर उद्धत दावा छद (सुवि-१।३२२ तथा सुवि 
४३५) जिसके वढिया उदाहरण है। या भाषा के अलग-अलग पक्षा को लेकर 
इने रीतिकारीन कवियों की विशिष्ट सतकता उनकी जीवन रुचिया म प्रतिफ्ल्ति 
हावी दिखती है। काव्यमापा के रूप मं ज््मश विकसित हांता हुआ ब्रजमापा 
क्य लूचील्पपन और परिप्कार इन दाना कविया मे अपन उर्ल्इष्ठतम रूप म देखा 
जा सकता है। 

२८१ दब की काव्यमापा से विवा का कुएछ और सवदनत्रीक रूप समूचे 
रातिकालीन काव्य मे उनसी अलग पहिचान करा दता है। भक्ति और रीति 
कालीन कविया म॑ कृष्ण के स्याम वण का दुनिवार आक्यण प्राय एक अमिप्राय 
को तरह चलता है। दव न दस जाक्पण भाव को दा जरग-जरूग विबा भ 
अल्ग-जग भन स्थितिया क अनुरूछ रचा है। दाना हां कवि क॑ प्रसिद्ध छद हैं, 
यहाँ नके उत्तराद्ध उदृत है-- 

लछ मखतूल गुहे गहने, रस मूरतिवत सिगार क चाल्यों 
साबरे छाल को साव रो रूप मैं नननि मे कजरा करि रास्यों। 
आखिन में तिमिर अमावस को रति जिमि 
जम्बु रस बुद जमुना जछ ठरम मे ३ 
यों ही मन मेरो मेरे काम को न रहो माई, 
स्पाम रंग हूदे करि समम्यों स्थाम रग मे। 


श्प्४ मप्यफालीन हिंदी काम्यभाषा 


२९० मूलक्रिया वर्ग (रत्रि ११) ह_र्ग (रवि ११) रख्यों (रवि 
११६) पलाटही (गति १२४) गई (रगि ११२) “हों [रत १४३), 
दोजिय (रवे १४९) समाया (रत्रि 8२३) मरिश (रवि 3४०) उडी 
विहे (रवि ८2९) हरति (साि शा२८) हलबया (नाि १३१), 
हरगो (माद्ि ३३) अराऊ (सुमिदि ५४६) मरणों (सुमित्रि 0८), 
दसलिहोगा (मारि १८) टुजिय (मूवि ८।१४) तारा (मत्रि ८२०) 

२९१ संयुक्त काल सुयो है (रवि ६२५) मूडिंगां (रवि 3४४), 
छाग हैँ (रवि 3६३) गई हुता (रत्रि ८६०) जा” हा (मावि १२८), 
दपति हों (भावि १२८) सुनियति है (भड़ि ३॥३०) परत हैं (कि 
८।१४) रूमसती हो (मावि ८५७) समाति है (कुबि १७) 

२९२ सपुरत क्रिया ॥ बैठी हैं (रवि १४९) मारत डाल (रवि 
१५७) चूड़ि गये (रवि ॥२३) बिछाना जात (रविं ह८) पारि गई 
(मावि १८) झुक्ति जातो (मावि १२२) पुक्ारि उठे (मावि २१८) 
बरतत फिर (सुयि (!२६) जानते लागी (मवि ३३३७) चलाई गयो (मवि- 
४॥४) बढही चलो जाति है (मयि ५१०) बढ़े जाइगां (वि ८२२) 
बालि उठे (मावि ८३५) थुच्पानों परे (मुवि ३२० ) वुढि रह हैं 
(कुचि ४॥३३) 

देव की मापा तक आत-जात सयुकक्‍त दिय्या के रूप सामान्य भाव स प्रयुक्त 
हाते दियाई पड़त हैं। सबस बड़ा रूप चार तत््वा से निर्मित हुआ है--बही 
चली जाति है (मवि५११०)॥ 

२९३ नाम पातु रिसानी (रवि ६॥८) सतराति (रवि ७१६) 
भगौछति (उुवि ३॥२८) 

२९४ कृदत 

वतमानकातकि--मीजत (रवि ८६०), जहात (मवि ८३५) कपत 
(रूवि ८३७) 

भूतवालिक--डिखे (रवि ४२३) 

पूवकालिक--ल (रवि १४४२) दॉधि (भवि १२६) 

क़ियाथर सचा--वितवे (रवि १४४२) क्यो (रवि ४२५) आवन 
(रवि ६२५) जानिबो (रवि ७६६) 

२९५ अव्यय 

हु (रावि १२४) तो (रवि १४२) औौँचक (रवि ४॥२३) ही न (रवि- 

४२३) सो (समान, रवि ४३०), जित (भावि १११३) तित (साबि- 
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वह (रवि १:४२), वा (रवि १४२), वे (रवि ५४२६) ता (रवि- 
४॥२३), ते (रवि -१।२४), उन (भावि ११३), उन्हें (रवि १५६) 

यह (रवि ५॥२५), ये (रवि १४९), जा (रवि ५२५) 

सा (रवि ११६) 

कोन (रवि ४४२३), को (रवि-५।२४) काई (रवि ७७७३) का (रवि- 
१४४३) किन (भवि ४७) 

कहा (सुमिवि ७८) 

२८६ विवेषण 

बच्ची रूप वडौ (रवि १॥४२) सिगरो (रवि १॥५७) नयी (रवि 
५२६) गारो (रवि ६८), सावरो (रवि ७५५) नोकौ (मवि ३३८) 
न्यारो (मवि ५१२८), अनूठो (मवि ५३९) उजरो (मवि ८२१) 

२८७ बलहीन रूप मजु (रवि १॥१) चचल (रवि ११), विसद 
(रवि ११६), निमछ (सुमिवि ६४६) सीनों (मदि ३३२०) सछोनी (भवि 
३२३) चीकक्‍ने (मवि ३३३२) रुचक (भवि ४६) 

सौंदय-वणन क॑ प्रसग म॑ विशेषणा का प्रयोग कवि ने पूरी सावधानी क साथ 
किया है, और ध्वयात्मक अनुकूलता का ध्यान रखा है। 

२८८ परसंग मोहन को मुख हेरति (मावि १२८) मिसु क दघिदान 
को (रवि १4२), छतिया सो लगाई (भावि-२८) 

छल सौ (मावि २८) लाज तन लाछ क्पोलनि म (मावि २८) 

वाली दिना ते (रवि १४२) 

रस > अथरान कौ (रवि १८२) धुनि को मधुराई (रवि ११) दालन 
के जात्न (रवि शर४) 

मेड” वितात से (रवि ११६), क्नि प ने कछू ल्खि (मवि ४७) 
सह्ल्प्दि परसग (विभकित) 

रगमहल निहारि (रवि ६२५), गाठिहिं छडाद (मावि १८) 

पयनि नूपुर मजु बजे (रवि ११), हिंये हुरस बनमाऊ (रवि १॥१) 
परप्य की तरह प्रयुयत शब्द 

बार देहरी छो (रवि ६६२५) 

जव छमि (मावि २६४) 

२८९ क्रिया 

सहायक क्रिया है (रवि ११६) हुती (रवि ५२४) हा (रवि 3७३), 

बह (सुबि ३३२६), हो (सुमिवि ४६) 
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१४१३), नकु [सावि १२८) तनक [सुवि १३२) जिनि (सुमिवि ७॥८) 
नगाव (मवि ६॥४५) 
भिखारीदास 

२९६ हिंदी कायमापा क प्रसय में सिखारीत्यस का महत्त्व रचना प्रक्रिया 
की दृष्टि स उतना नहीं है जितना दसलिए कि उन्हांन समकातीन काव्यभापा 
के आधार रूप प्रजमापा के प्रथांग पर सजग रूप स टिप्पणी की है। या भी 
रोतिकाल म॑ भिसारीदास रचनाकार की जपेला आचाय ही अधिक मान जाते 
हैं। उनके समय तक आते-आत क्ाब्यमापा क रूप म॒ ब्रज वहुत सुस्थिर और 
रूढ हो चुकी थी। दइसालिए उसके प्रयाग की सीमा को परिलक्षित करत हुए 
“काव्यनिणय के जारम म॑ ही उन्हाने कहा-- 

सूर केसौ मडन बिहारी कालिदास ब्रह्म 
घितामनि सतिराम भूषन सुजानिये। 
लछोलछाधर सेनापति निपट नेवाज निधि 
मोलकठ मिभ्र सुखदेव देव मातिये! 
आलम रहीम रसखानि सुदरादिक 
अनेकन सुमति भए कहाँ लॉ” बखानिये॥ 
बृजमाषा हेत बजवास ही न अनुमानों 
ऐसे ऐसे कबिन की बानों हूँ सो जानिये।॥ 

२९७ यहाँ आचाय ने प्राय ३०० वर्षों का ब्रजमाषा काव्य-परपरा को 
समझते हुए-- काव्यनिणय का रचनाकाल १७४६ ई० है--इस महत्त्वपूण तथ्य 
की आर सक्वेत किया है कि क्सी व्यापक काव्यमापा मे रचना करन वाला कवि, 
आवश्यक उह्य कि स्वय उसी के थ्षेत्र का निवासी ह। काव्य की परपरा विकसित 
हांने पर इतनी पुष्ट हो जाती है कि मोखिक़ रूप के अतिरिक्त उसे साहित्यिक 
रूप म भी सीखा और ग्रहण किया जा सकता है। मिखारीदास अवध के रहने 
वाल थ और उनकी यह उक्ति बहुत कुछ अपने काव्य प्रथत्ता का औचित्य सिद्ध 
करने के लिए मी हो सकती है पर दस तरह तो हर कवि द्वारा लिखी हुई 

जआरांचना अतत आत्म रक्षा का ही साधन हातो है। 

२९८ भिखारीदास के उपयुक्त मापा-लक्षण' से मध्यदरा जयवा हिंदी 
अदझ्ष की काव्यमापा के स्वरूप पर अच्छा प्रकाश पडता है। तस समूचे क्षेत्र म 
चदवरदाई स लेकर आधुनिक कवि जनेय तक काव्यमापा की एकता बरावर 
रही है। हर युग के कविया ने एक स्वाकृत-परिनिष्टित वाव्यमापा का अपनाया 
है भले ही वे उसके आपार-सेत्र के निवासी हा या न हा) चद राजस्थान के ये 

चला 


१६८ मख्पफालान श्क्ि फब्यभाषा 
पारसी हू मि३) | विल्ती ऋषा क पल्प का जक अमय यह यहजाा बी चत 


ग जरूसे है इम समा रपनासर गममा है। भारत क आापनिक पतिपान 
( 'पद्ध अनुच्छ २५१) मे का है। इसकी 
चिता व साय की 3 बसा ही जि्क्ि गरा हि गए 
जत्तर मेध्यमाजैक उद्स रू त्सीजा गी है। यान प्ात्रीन 
उठास्ति)) भाषा: रत्र अपन: 7) और तीन जयाबान वाल्यि 
(उज अभपपी के यवावन्‍्यक मे सन्‍्सस्‍्य को उजहान वाब्यमाषा 
पा रूप निर्धारित 

२०३ यह ल्क्षय दक के बाद परीचस ने पहक उद्व कवित्त मूर 
फंसी मेडन ब्रजमाषा भाका उलल्‍स करत हुए 
चताया $ | करन कू ही रहना सावन्‍्यकः 


कह 

के तत्त्व मिश्रित हैं। का प्रयाग इैसरी बात है। रचना प्रक्रिया के भैल्म मे इसरी 

अधिक महत्तपृष् है जिसकी ओर अपने भपा-ल्क्षण मे स्विय मित्ासी- 

दास ने सकता क्यि है। पुठसी मे लेक तरह को स्थितियां मिलती है जब कि 

गये का उल्लेख सिक पहछी स्थिति यानी १ई आधार भाषाआ के प्रयोग के कारण 
है । 


हभा 
३०४ हिंदी अनवरत विकास प्र हम पते 
है कि क्कीर के जनभाषा के अवाह और गक्ति की ओर सः क्या था और 
उसका रचनात्मक उपयोग क्यि था। पीन शताब्न्यो 
क हम ते मवाह मे उतती पर, 'हैती। अब भाषा एक स्थिर 
+ रुप मे देस कर उ. जा गाल हो रही है निरक्षर कवि के लेकर 
अधीत आचाय (- ते 
२०५ यह है कि भि; कप रजवा कम जोर वीक 
अल्कारा का सदेशन अधि हो अधिकानन परपरित उपन 
का अभ्यास है। रचना होने क है इस पकार के काव्य को 
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झूपातरित हात रह हैं। और कसौटी रही है, जिसे मिखारीदास न प्रस्तावित 
किया है कि काव्यमापा के पूषत विकसित हाने गा प्रमाण यह है कि उसकी आधार- 
वाली के क्षेत्र स बाहर व' लेखक भी उसम रचना करन लगें। इस कसोटी पर 
भध्यक्ञाऊ मे जवधी का व्यापक याव्यमाषा नहीं वहा जा सकता, यद्यपि गुण 

और परिमाण दोना दप्टियां से हिंदी क दो उत्हृष्ट काव्य 'पद्यावव! भर राम 
चस्तिमानस इसी मे रचे गए हैँ। 

३०१ भमिखारीटास न इसी प्रसग म ब्रज॒मापा यो वाब्यमापा के रूप मं 
पयुक्त दरन ये टिए बइ लक्षणां का ओर भी सरत विया है। उनया मुख्य बल, 
जिससे महमत हुआ जा सकता है इस बात पर है कि याव्यमापा वा रूप व्यापव 
और सरिर्प्ट हां ग्रद्यपि इसब लिए जो दा उटाहरण उहाने तुटसी आर गग के 
दिए हैं उनफी स्थितिया और महत्त्व के वपम्य का दखत हुए उनके एक साथ 
जुडने पर आश्चय प्रयट पिए बिना नही रहा जा सक्‍्ता। मिखारीदास के पक्ष 
मे दवी ज़बान यह कहा जा सकता है कि उन्हान ऊपर उद्धत कवित्त म उन कविया 
वा उल्लेख किया € जिन्होंने श्रजमापा स द्वी रचना की है फिर वाद क दोहे मे 
तुलमी और गग का उम्लेख अछूग स इंसदिए किया है कि इनको काब्यनि में” 
मिली भाषा विज्रिध प्रसार! | तुल्सी वा अधियार थवधी और प्जमाषा पर था 
तथा गग के बार म प्रसिद्ध है कि नहाने ब्रजमापा मे बाव्यरवना करने के साथ 
साथ खडीयाी मे भी एव गद्य-पुस्तक लिखी थी। 

३०२ पर फिसारीदास के छक्षण जौर उत्नतरण मे फिर भा वषम्य रहता 
है। वाब्यमापा के स्वरूप वी व्याख्या बरत समय उन्होंने मापा की सब्हिप्टता 
को के द्व मे रखा है पर उदाहरण म उ हाने तुलसी और गय। द्वारा वई जाघार-वाल्यो 

(जवधा और ब्रज अथवा प्रज जौर खडीवालो) के अलग-अलग प्रयाग को रचना 
सामस्य वा द्यातव माता है। मापा-शलण सयबी टोह रस प्रकार हैं-- 
चावा बृजभाया इचिर, कहे सुमत्ति सब कोइ । 
मिल ससकृत पारस्पो, प अति प्रगट जु होइ॥ 
बुज मागधी मसिल्ल अमर नाग जमन भाषानि। 
सहज पारसोहें मिल्ले, घटबिघि फद्ित बखानि॥ 

इस तरह भिखारीदास काव्यमापा के आधार रूप भ प्रजमापा को रखत 
हैं और उसम मागघी या अवधी, और यदना अर्थात खडीबोली का मिश्रण स्वी 
कार करत है। प्राचीन मारतीय जाय मापाजा म ये सस्कृत और अपभ्रण का 
मिश्रण उचित सानत॑ है। इसके अतिरियत फारसी के मिश्रण को नी उन्होने 
स्वीकृति दी है पर साथ ही सावधान कर दिया है कि यह सहज हो (सहज 
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एक जतनिहित सोम कही जा सकती है। पर रचना की कसौदी जतत रचना है 
उसम किमी प्रकार की छूद मुमकिन नहीं हाती। मिखारीदास की अरवार- 
योजना का एक प्रतिनिधि उदाहरण यहां प्रस्तुत किया जा सकता है--- 
अलक प अलिवुद नाल प अरध चद, 
अर प धनु नयननि प दारों कज-दल मो। 
नासा कीर म्‌फुर क्पोल दिद अधरनि, 
दारयो बारो” दसनति ठोढों अवरछूल म। 
कबु कठ भुजनि मूनाकू दास कुच कोक, 
जिबलो तरग वारो' धर नानियल मात 
अचल नितबन प॑ जघनि कदलि -खम, 
बाल-पग-तल वारो छाल मखमल भाता 

ऐसे छठा म लूगता है कि वाध्यमापा विरृप्त हा गइ है सिफ जरवार ही 
अल्वार दिखत है। कवि की इस प्रवृत्ति सं खीज़ कर ही आनन है जरबिद 
ने फूल्या”/ वाल छद को रकर आचाय शुवल् ने व्यग क्या है. एसे सक्‍ट मे 
पड़ी हुई नायिका शायद ही कही दिखाई पडे। (त्रिवणी प० १२७) जौर 
तब समय म आता है कि सकट अकेले नायिका का ही नही काब्यमापा का भी है) 

३०६ आधार मापा की दप्टि स भिखारादास म पूर्वी प्रयाग कुछ अधिक 
मुखर जान पडत हैं। इसे यो मी कहा जा सकता है कि वोलचाल की टेठ ब्रज 
के रूप कम हैं। उज के सश्लिप्ट परसयर या विभक्तियाँ मी कम प्रयुक्त हुई हैं। 
दूसरी आर लागि या माहा जस पूर्वो परसग-शब्द प्रयुक्त मिल्त हैं। स्स 
सबंध म काव्य निणय' के सपादक विश्वनाथप्रसाद मिथ न सपादत-शली के 
अतगत ल्खि है-- भिखारीदास जी न ब्रजी के इस साहित्यिक रूप के चान के 
लिए ब्रजवास का आवश्यक नहा माना। वे जवध मे घर बठे ही रूप 7ढते रह) 
फुल यह हुआ' कि हियरा के हियरा हीरा ऐसे रूप मा उन्हान घर दिए हैं, 
जब कि हियरा' आकारात ही हाता है ओकारात नहा। [प० २१) 

३०७ विल्बनाथप्रमाद मिश्र द्वारा सपादित काव्य निणय” के आधार पर 
मभिखारीदास की आधार मापा का सक्षिप्त वि्लेपण इस प्रकार क्या जा सकता 
है--ददाहरणा म दिए हुए अक क्रमश उल्लास तथा छठ सख्या क॑ सूचक हैं--- 
३०८ सत्ता 

सज्ञा बलों रूप--उलयो १६ बहाना १८ पनारों शड८ट हियो ४२७ 
अगारो ६२१ जझगरो ८७५ जचमा ८।९ हीस ९२९ चितरा ११४ घाघरा- 
११८, नातो १२३८ सपनो १५१५ बफारा १८१५ लला २०१७ 


६ 
सध्यकालीन काव्यभापा का सामान्य रूप 


हिंदी की मध्ययात्वीन काव्यभाषा की राबित और वविध्य प्राय अठुल्नीय 
हू। वविध्य उसके जथ-वैमव का एक प्रधान स्रोत है। क्वीर और दकनी के 
कविया से “क्र भिखारीदास तक (१४५० १७',० ई०) हिंदी काव्यभापा म 
ने जाने कितनी मभगिमाएँ तथा अथ क्षमताएं विकमित हाती हैं। व्याकर्रणक 
प्रयाग, शब्द-समूह अप्रस्तुत तथा छद योजना और बिव विधान म यह मापिक 
प्रवाह एकरस चलता है फिर भी तीन सौ वर्षों की इस अवधि म॑ वाव्यमापा 
के आधार वइ बार बदले है--खडीवोला खडीबाली-ब्रज जवधी, प्रजमापा। इन 
बटरते आधारा ने काव्यभापा के रूप को कहा विच्छिल नहों किया बरन उसे 
हर वार शक्ति का एक नया स्लोत प्रटान क्या। इसी मान मे हिंदी काब्यमापा 
का प्रवाह अतुल्नीय कहां गया है। इतनी जाधार भाषाओं ने मिल कर एक 
का“यमापा का निमाण कहां नहीं किया। 
जठारह वाल्यिा वाले हिटी-क्षेत्र (प्राचीन शब्दावली म॑ जिस मध्यदेश' 
कहा गया ) में कोई एफ वाली परिनिष्ठित काव्यमापा के रूप म व्यवहूत हाती 
रही ह। ऐसी स्थिति म॑ हिंदी काव्यभापा की परपरा हिंदी क्षेत्र की बोलिया 
के शदभमूह भर विश्विप्ट प्रयागा स ही समद्ध नहा हुई, वरन उन जनपटीय 
छ्षेत्रा की सास्ट्ृतिक विरासत भी हिंदी म सक्मित होती गइ। हिंदी के बहु 
जनपतीय रूप न उसकी प्रकृति को व्यापक और सश्लिप्ट बनाया है। हिंदी इस 
दृष्टि से विशाल मध्यदेशीय मानस की सजनात्मक अभिव्यक्ति कया नाम है। 
भोर मध्यवालीन काव्यनापा इस सजतात्मक अभिव्यक्ति का श्रेष्ठतम जौर 
प्रतिनिधि जश्न है। 
खडीबोली अथवा जवघी की तुठना मे त्जमापा पर आधारित मध्यकालीन 
काव्यमापा सबसे अधिक विकसित हुई। मध्यदेश म प्रयुक्त होन के साथ-साथ 
इसका सास्द्वतिक प्रमाव वगाल असम तथा उड़ीसा के पूर्व क्षेत्रा म॑ पहुँचा 
जहा मध्यकालीन वष्णव काध्य वी एक नयी मापा झली विकसित हुई ब्रजबूछि । 
ब्रजवूलि का आधार रूप पुरानी वगल्य अथवा मैयिला था, पर ब्रजमभाषा के शब्दा 
और प्रयागा का मिलाकर उसम कुछ ब्रज श्रदेश का वातावरण लाने का सजग 
प्रयत्त इन मध्यकाछीन वैष्णव कवियों ने क्या। १५वा १६वीं राती मे रचे 
गए इन ब्रजबूलि पदा का विस्तृत साहित्य हमे उपःब्ध हाता है। ब्जवूलि वा 
श्र 
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का द्योतक नही है। कृष्णमक्त कवियां के गोचारण काव्य की स्वच्छद और 
उमुक्‍त प्रति म इस प्रकार के प्रयाग उपयुवत ह॒ पर तुलसी वे रामचरितमानस 
के शिप्द जौर मयादित विधान म जनुक्रणात्मक झब्दा का विशेष उपयाग नहां 
दिखता। एसी ही स्थिति आागे चलकर रीतिकालीन वाब्य की है। अनुकरणात्मक 
शब्दा का प्रयोग जसा कहा गया काव्य प्रक्रिया का आरामिक साधा चरण है। 
काव्यभाषा के विकास मे फ्रि भ्वयात्मक वातावरण के नियाजन और व्वयात्मक 
लनुकूल्त---जिनके लिए उटाहरणाथ बिहारी और दव अपने अपने ढग से स्मर- 
णोय है--क्ा स्थिति जाती है। स्वय तुलसी की काव्यभापा ध्वयात्मद 
सबदनशीलता की *प्टि से बहुत विकसित और परिप्ट्ृत है। इस दप्टि स अनु- 
करणात्मक शब्दों (जरबराइ अररशना किल्फना गल्‍ूवछ, जगमगाना, य- 
कना थरथराना मरुनझुन आदि) वा काव्यमापा मे सीमित उपयाग हो सभव ह 
मुख्य बात छठ के पूर ध्वयात्मनः वातावरण आर उससे सबद्ध अथ प्रक्रिया का 
है! देव की पक्ित ठाती बडे खब का वरस बडरी असियानि वडे बड आखुति 
मे सीधे अनुकरणात्मक टाब्दा का प्रयोग नही हे, पर सूक्ष्म स्तर पर ध्वयामक 
वातावरण को रचा गया है। 
उच्चारण के स्तर पर जो स्थिति जनुक्रणात्मक शदा की है शर्ट प्रयाग का 
दष्टि स वहां स्थिति मुहाविरे और लोकाक्तिया को है। बहुत वार समीक्षक 
महाविरे और लाकाक्तिया ऊ्रे प्रयाग को काव्यभापा की सिद्धि का प्रतिमान मानत 
है। भनुक्रणात्मक शब्” की ही तरह मुहाविरे या लावाबित वा रूप साधा 
बंधा हुआा है। उसम स्व कवि के द्वारा मापा रचे जान की समावना कम हा जाती 
है। इसीलिय मुहाविर की सीमा है कि वह जथ को एक विशेष स्थिति म लाकर 
नकाणित करता है पर वही उस रोक द॑ंता है। अथ की समावनाएँ उससे नहा 
बढती। बो”चाल की भाषा स सीध उत्पेरित और मुहाविरा प्रधान फ्राव्यभापा 
होते हुए भी उद मे छोद और हल्के मुहाविरा के प्रयाग को ही महत्त्व मिला हैं । 
वस्तुत वहाँ बडे शायर छोटे छाटे अव्यय या सत्ता शादां के आधार पर स्वय 
भुहाविरे की मग्िमा बना छेत॑ है। बडे और पूरे मुहाविरे या “कोक्तिया काव्य 
मे अथ का विकसित नहा करत वरन कुछ जटपट ही “गते है। इस द्टि से काव्य- 
भाषा मे मुहाविरा का विज्लेप सटर्मो मे ही उपयाग ह उतटाहरणाथ खवादा म। 
तुलसी ने मुहाविरा का चठता उपयोग दमा रूप म विशेष भफ्लता के साथ किया 
है। दगरथ कक्यी राम-लदमण या क्वेया-मथरा के सवाटा म महाविरां 
का उपयाग निखरता हे विशेषत तीसरे युग्म म। चलती भाषा म मुटाविरा 
का उपयोग जपलया कम पते खि और निम्न सामाजिक स्थिति स सवद्ध व्यक्ति, 
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अधिकतर रूप वल्हीन हूँ। वरी रूप तदभव हैं आर बलहान रूप तत्सम जथवा 
जद्धतत्मम। य वल्हीव तत्सम जथवा अद्धतेत्मम रूप इन कविया वी नामवाची 
इब्टावल। के भ्रवाव जावार है। क्मछ भग चद्र मीन मयूर चद्विका जसी 
शब्टवठी पर ही य कवि अधिकतर अपना अप्रस्तुत विधान विकसित करत हैं। 
व्साल्ए इन कविया म चद समूह क अतिरिक्त अप्रस्तुत विधान म भी समता 
लिखाइ दतो हू। इस समान अप्रस्तुत विधान की एक सूची इस जयाय के वाद 
ली गई है। बडुत बुद्ध एसी ही स्थिति वियन्गठन की हं। विव-गठन की प्रकृति 
सामाय अप्रस्तुत वियान वी तुलना म कही अधिक विश्रिष्ट है यह दूसरी वात 
हं। इस प्रकार क्यांर जायसा सूर तुल्सी बिहारी दव जादि मे सचा अथवा 
नामवाचा शब्हयवली बहुत कुछ समान है। व्याकरणिक ढाचे म थाडी विभिन्ता 
है पर प्रधान सास्ट्ृतिक पब्शवर। सता की ह जिस स्तर पर हिठी की मध्यफ्ातान 
काव्यमापा का अपन वविव्य के बावहूट एक पहचाना जाने वाला समग्र जौर 
व्यापक रुप उनरता है। 

मापा विशषत उच्चारण की प्रद्वतति म उस नापा के छदां का भी सबंध 
रहता है। सम्हत भापा का सयागात्मक प्रद्ृति क॑ अनुरूप उसके वणवत्ता का 
गठन रहा, जिस्तम एक-एक वण तथा उसको माता क॑ त्रम तक का हिसाव था। 
मांखा या हिटी को प्रद्वति उत्तरात्तर वियागात्मर हाता गइ। जौर एस बदला 
पह्ृति के जनुकूछ कड़े वर्णिऊ वत्ता क॑ स्थान पर उमुक्त मात्रिक छदा का विकास 
हुआ जहाँ ध्याव राय पर अधिक था। मक्तिकाठ क॑ दीहा चौपाई और पद 
तथा रीतिकाल् क कवित्त-सवंया और दोहा काव्यमापा के इस ल्यात्मक विकास 
स जुड़े हुए हैं। मात्रिक छदा को पढ़त समय हस्व जोर दीध क अतर को कुछ 
ढोठा करना पडता है एक ऐसी स्थिति जा मस्कृत वण-वत्ता क॑ सदम मे व्याव 
हारिक नही लगतो॥ इन मात्रिक छदा क॑ नियोजन ने भी हिंदी काव्यमापा के 
समावित विकास म यांग दिया है। 

मध्यकालीन काब्यमापा विशेषत #प्णमक्त कविया के सदभ मे एकाधिक 
वार यह बात परिलक्षित वी गई है कि यहाँ मापा म॑ अनुक्रणात्मक दब्टा का 
प्रथाय वियेष रुचि के साय हुआ है। साविती सिन्हा का यह पयवक्षण महक्त्वप्रण 
ह--+ इृष्ण मक्त कविया की मापा की सवस मूल्यवान सपत्ति हू उनके द्वारा 
प्रयुक्त अनुकरणात्मक रद जिनके द्वारा उन्हांने लीला-पुरप कृष्ण की मनारम 
टालाजा म प्राण मर दिए हैं उह साकार वता दिया है। ( ब्रजमाया के इृथ्ण 
मक्ति-काब्य मे अभिव्यजना शिप , प० ८४)। यहा ध्यान रखना हागा कि 
जनुकरणात्मक टाब्दा का प्रयोग काव्यनापा के सदम मं बहुत विकसित प्रक्रिया 
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स्थिया सामायत जधिक करती है। रतीए वकेयी-मवरा सवाद म मुहाविर 
काव्य हा गए है--( हम कहवि जब ठकुस्माहाती, निज हित जनहित पसु 
पहिचाना , 'मामिनि मत्हु टूघ वइ माली) जबकि अन्‍य बहुत स स्थल पर 
व ऊपर स जड़े दिख सकत ह्‌। था सामायत मुहाविर वालचाल वी मापा का 
गद्य या गुण है काव्यमापा का नहीं। 

सूरदास ढारा प्रयुक्त वूछ मुहाविरों गैर छाकोक्तिया के उदाहरण 
यहा ब्यावहारिक प्रमाण के रिए दिए जा रह हैं--एक डार के तार 
सहपानी कछु पात बार खमी मतहात घूम के हाथी बरमति जासी मूड 
चटाई, वाह का द नाव चढावत, छोकोजित --बहे जात मागत उतराई एक 
पथ द्व काज जहा व्याह तहें गीत घान का गाव पयार से जान, सूरटास तीना 
नहिं उपजत धनिया धान वुम्हाडें दिगवरपुर म रजक कहाँ व्यासाइ। एक 
आध अपवाद का छाड क्र सूर की य पकितिया उनके सामाय पदा मे जाती है 
श्रेष्ठ पदा मे नहीं। कवि की कमल काव्यन्कल्पना अप्रस्तुत विधान जौर विव 
गठन क॑ साथ इन मुहाविरा “ाकोक्तिया का मेल प्राय नहीं खाता। कवि का 
बरिप्टूय जब का विकस्तवयाठ वनान मे है मुहाविर चितरात्मक रूप म ही सही 
जथ का पूरा का पूरा निकाल लंत हैं उस स्थिर करके खत्म कर दत है। 

व्याक्रणिक स्तर पर भिम्नता रखन वाली हिंदी क्षत की विविध वालिया 
एक काव्यभाण के रूप में सघटित हातो रही ह। कामताप्रसाद गुरु ने हिंदी 
व्याफ्रण म डिख्ता है यद्यपि आधुनिक हिंदी का ब्रजमापा से घनिष्ठ सबंध हैं, 
तथापि व्याकरण कादुप्टि से दाना मायाआ मे बहुत कुछ अतर ह। (प० ६९८) 
जहाँ साम्क्ृतिक शंब्दादली उस पर विकसित अप्रस्तुत विधान विव गठन औौर छद- 
रूप ब्याव्रणिक दप्टि स जल्ग अछूग हिंदा क्षेत्र वी विविव वालिया का एक काव्य- 
भाषा क रूप भ विकसित करते हैं वही व्यातरणिक दप्टि से आधुनिक खडा- 
बोली हिंदों के सवस निकट पडने वारी उदू हिटी क॑ इस वाटी-सइ्लेप से 
बत्य हू जादो हू। जसा कि प्रवध के आरसिक जव्याया म विवचित किया जा 
चुका है मुहाविर का जथ क्षमता का सबस वडा साधन मानने वाली उतू हिटी 
काध्यनापा की प्रक्रिया स मल नही साती। जहा उन्‌ मे व्यजता दब्दा के सीघे 
प्रयाग क बीच मुहाविरे म स ब्युत्पत होती है वहा हिटी म वह छाक्षणिक विधान 
या बिंब प्रक्रिया म से विकसित हांतो है। उदू वाव्यमापा मे विब का प्रयोग 
विरठ है। हाँ रातिक्ादान हिंटी काब्यमापा जार उट्‌ काब्यमापा मं एक गुण 
समान हू लौर वह है अव्यव था छाट चब्ल तब्त्यगा का अधिक से जपिक दक्ष 
और साथऊ प्रयाग। 
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प्रयुक्त हुआजा ह ।१६३६ 7० र जास पास ल्खि गए अपने ज्जभाषा के व्याकरण 
मे मिज्रा खाँ का कहना ह॑ माखा विशपत ब्रज प्रदंश और उसके निम्टवर्तों 
क्षेत्र स सबद्ध है। इसा प्रसय म व जागरे कहत है “सस्क्ृत ओर प्राइत का 
छोडकर मापा मे अन्य सभी वालियाँ समाहित है।' यहाँ यह स्मरणीय है कि 
मिर्जा खाँ क॑ तिए 'हिटी' तथा माखा पद समानाथक है। और वे प्रजमाषा 
नहीं कब॒ल्ल मासा कहते हैं। मिर्जा साँ का 'माखा सभी भाषाओ म सर्वाधिक 
क्षमतावान यान पडती है। उनकी दष्टि मं जारइत काव्य के छिए यह सब ये 
अधिक उपयुक्त भाषा है साथ ही प्रभी और प्रमिका की प्रशसा-गायन के लिए 
मी। यह अधिकतर कविया और सुमस्दृत व्यक्तिया द्वारा बाली जाती भौर 
प्रवकत होता है (ए ग्रामर जआाफ द प्रजमासा प० ७)। यहाँ अतिम संदम 
स्पप्ट ही रातिसाठीन “गारिफ काब्य के रिए पान पच्त है। 

ब्रजमापा या प्रयोग मध्यक्ाल मे इतन विस्तत रूप मे हुआ इसके कई बारण 
हैं। एक ता गौरमसनी प्रात और अपश्रव का सर्वाधिक दाय त्जमापा म सुरक्षित 
रहा। हसाहिए प्रियसन गजमापा का स।हिययित हिंदास्तानी की तुछगा मं पश्यिमा 
हिली था श्रष्ठतर प्रतिनिधि मानत हैं (मारत का भाषा सर्वेक्षण माग ९ प०७ 
६३) । शौरमनी अपभ्रय से साथ विकसित होने + वारण श्रजमापा म ध्वयात्मर 
छालिय भा अधिक माना जाता है। यहाँ स्मरणीय है ति मथुरा की बंद्धाय 
ब्रजमापा का छाड़ बर प्रजनापा क॑ रप सभी बाटवाऊ के रूप वरायर श्रुति 
सुख नहा कह जा सरत। बल्सि पूर्री आगरा तथा उुछ जय क्षात्रा वी ब्रजमापा 
ता कणरदु हा यहा जायगी। पर साहित्यिर परपरा मे ग्रजमापां वा मायट 
कात पटाबय यारा रूप हा प्रयुक्त हाता रहा। फिर उद्नासवा "ता मे ग्रजमाषा 
भे परपरित टारित्य और सडावारा वी यया रक्त के बाज सघप हुआ जौर 
प्रिषाम स्वत्ाउत खड़ायाशा के पत्र मे गया। समूत उत्तर भारत मे इृष्ण 
भक्ति परपशा से जड़ रटन ये यारण ना ब्रजनापां का खत्र बिस्तर द्वागा गया। 
एक सामा क या* ता द्ेजसापा में टिखित को जब हा गया राधानप्ण सबवा 
काब्य रो रक्‍ना बरना। राया ए८।॥ गठपा लाटिय भाव था ब्रजनाधा # 
घ्वयात्मर टॉटिय से जन” हा गया। यहाँ तक हि उदू व थर्ि भा बराबर 
लापता क खाद में माता और पयोटिय विशसित उरले 4 टटिए व्रजमाया 
के पाणं विवधता आयाराद आते, अगगाबर किया रुपा-- बैग सा पे 
बडियो >-हा प्रदाय उरत रेड बजमाधा और उद वाब्यमायां व ७ ते सम्पर 
डा 6 एप दावुत आते न एड स्यलत्र जन्ययरे वा दिपये है। 

सप्नशवी चहाश । का 6 ख वजनायो जया विद्यास में तरामता 


मध्यकालीन स्म्ब्यभाणा का सामाय स्प श्ज९ 


समग्र रूप म रचे जाने के कारण नौर अप्रस्तुत पर ही जधिया जाधारित हान से 
अपतया बासानी से वाब्यमापा क प्रवाह मे घुरू मिल जाता है। रातिकारीन 
नाव्यमापा म दिव प्रयाग कम जोर अछूग़ार विधान जधिव है। काव्यभापा 
ब रुप मे ब्रजनापा वे छीजने का यह एक मुख्य कारण है क्‍्यावि अरवकरण का 
विकास भाषा वी सहज स्वानाविरर "भक्ति की कीमत पर हाता है। जबबि 
प्रत्यक थिव अपन में विश्रिप्द विधान हाने रे कारण आवत्त नहीं हाता और 
दसालिए उस्तक॑ प्रयाप से वाब्यमापा समद्ध हातो है क्षरित नहीं। 

ऊहापा के विवास मे मिथ! जयवा पुराण-क्या के विध्िप्ट याय वा चचा 
पाचात्य भापाववानिवा जार समीक्षक बार-बार करत हैं। इस प्रमग म॑ दूसरे 
अब्याय के जतगत विस्तृत चर्चा जौर उदाहरणा के साव बताया यया ह कि भारताय 
भाषाआ व विफझूस म पुराण-क्या वो यांगटान नगष्य है जौर पत्चिमा दशा 
स हमारी स्थिति मिप्न है। हमारे महाँय समीक्षय जनक बार भारतीय आर 
हिली काब्य मे (सिय वी साज पश्चिमी पमीक्षका की मत्रिमा व साथ करत हैं 
जार वहाँ पयमां काब्य का तरह मिथ वा स्थिति न पाफर निराण हांत है 
और सरल जाणा व्यक्त व्रत हैं कि हमारा पिठडा' कविता जार काव्यभापा 
मे भी सविप्य म मिथ का अधिकाधिक प्रयाय हा सरगा। एस समीक्षक स्पय्ट 
हा न॑ पुराण-कथा की प्रद्वति का समयत है जौर न हिटी बबिता की धरवत्ि 
यय। मब्यक्तीन काव्य का ता मुख्य झावार पुराण-क्थाजा के जात्यान और 
सत्म हूँ। पर य जाख्यान और सदन यहाँ क्यानक क स्तर पर परिचात्ति 
हात हैं मिय की भाँति काव्यमापा मे पयवमित नहा हां पात। इसका मुख्य 
कारण है दि हमारी पुराणक्याएँ पत्चिम की मिथ का तरह धम निरपक्ष 
नहां हैं, वरन व हमारे घामिक जीवन का प्रधान जग हैं। हनुमान जपन जनेक 
समों के भ्रहित हमारा धामिक आस्था के विपय हैं और जो धामिक विश्वास 
का आल्यन है वह मिथ' नही हो सफ्ता। हनुमान के लिए हम जाज मी अपनी 
भाषा भे आदरावक बहुवचन सहायक किया है कय प्रयोग करत हैं--हनुमान 

हैं। तव हनुमान शब्ट अपन सारे आपगा को छोडकर सामाय काव्यमापा 
भ केस घुछ मिल सकता है? मध्यकारीन काव्यमापा का अध्ययन इस दृष्टि से 
स्पष्ट प्रमाणित करता है कि हिंदी (तथा जन्य मारतोय जापाजा) म॑ मिय! 
या पुराण-क्था अपन पूरे विस्तार के साथ आाब्यान और सनम के रुप म॑ रचना 
की क्था-बस्तु का अग है पर काव्यमापा का नहीं। 

मख्यवारीन काब्यमाया स क्ृजयाया का जाधार सदस अधिक समय तव--- 
प्राय तीन सो वर्षों की अनवरत परपरा म--नौर सब स अधिक क्षमता क साथ 


१८२... भधष्यक्ालोन हिंदा पाय्यभाषा 


आधार प्रजमापां पा एाद पर पिर सड़ा वा का हर ठिया हसॉटिए उमा 
पुनयार पायायाप संगब हा पढा। दि आधा या बद्ुजापटाय प्रहृति उस 
कम रात्ित रती रहा है यह इसत्रा अच्छा प्रमाण है। 

वाब्यमाधा प्रो जाघार बटतस से बाण्य हृयठ परपरित बाब्य यारा से 
ही सदझ नहं। बना रहता परन्‌ एश बार फिर अपने ना साध जननजावन से 
जाइन या अवमर पाता है। प्रिययन ने दि भाषा रो जन प्रति का जच्छी 
तरह समझ पर बहा था हिटी वो अपना “हनममृह दिधाल है। इसउो जड़ 
उन ग्रामाण एपपा की भाषा में हैं जिस पर बड़ जाघारित है। (मारत वा 
भाषा सर्वेक्षण भाग १ प० ३०८) और यहो याग्ण है कि रात तिया तक 
बद्वीय राज्याक्रय भी थार चिता विए जिला रिटा मा दास्य-यरपरा अपन दगे 
से बराबर विप्रित होगी रहो । हिला ववि १ जब रायाश्षय हिया भी गया ता 
उपले जस्वाबार बर _िया। जप्टछाय थे वि पुमनापा या किए प्रचिद्ध है हि 
छाहान अवबर बाटाह द्वारा टिए ग्रए सम्मान का छाइत रुए बहा: 

सतन यो फ्ष्टा सपरी सा कामरीे 
आयत जात पनहिपाँ दूटो, दिसरि गया हुरि-्नाम। 

इस पट य यदि जापनिक समीक्षर वी दप्टि थे “या जाए था तनाव और 
अतविराप वी एवा रायना मन स्थिति यहौ मि०गी। पर्नात्या कौ दूदने और 
हरिनाम क विसरन वा एवं साथ जिस रूप मे 'डाएा हुआ है बह आधुनिक 
कविता के साहसिक प्रयागा वा स्मरण टिशता »। पर वस्तुत कुमनंदास 
घड सहज भाव से इन दाना मन स्थितिया को समीह्त वर रह हैं। फतहपुर सावरो 
को यात्रा मं गरीब भक्‍त ये रिए दाना विपत्तियाँ एक साथ आार--जूता हटना 
और हरिनाम का पिस्मरण हाना। सत कवि अपन परर5 विश्वास भाव स दाना 
अंसमान स्थितिया वा उत्नख एक साथ बर रह है। व्स दष्टि से यहाँ भो 
तगमयता है तनाव या जतविराब नहां। यद्यपि अपन टब्द प्रयाग की दृष्टि से 
यह पद वरावर कुछ असाधारण-मा लगता रहता है।परवर्नी रीतिवालू को 
स्मरण क्रवे और जटपटा लगता है। किन्तु यहाँ भी घ्याने रखना होगा कि 
रीतिशाज़ीन कवियों न राज्याक्रय अधित्तर देशी नग्शा के यहाँ लिया के द्रोय 
विदेशों शक्ति से उनदा समचीता नहां था। 

सध्यकाडीन कब्यमापा के वविध्यपरक जौर सरटप्ट रूप की आर यहाँ 
सकत किया गया हैं। यह हिंदा क्षेत्र कु जातीय और सास्ट्ृत्तिव गदन से संबद्ध 
है जिसके मलू म एक्यविति की प्रधानता नही, वरन्‌ बहुजाताय विकास वा 
आधार है। इसालिए विविध बव्याकरणिक आधारा को लेकर भी मध्यकवालीव 


मध्यकालान कज्यभापा दा सम्सान्य रुप श्८१ 


जपेक्षा तदभव की और उमुख हातो यट यह वहूना वस्तुत एक सामाय 
तथ्य वी आर सकेत करना जोर एक सामाय सिद्धान्त का समथन करना ही 
हागा। था बिना यूर आाक्डा के इस सब म जतिम रूप से कुछ भी कहना याय 
नहीं है पर इतना अनुमान किया जा सकता ह कि सूरटास स छूकर संनतापति 
देव और मिखारीदास तक काव्यमाया के गठन में तदभवा का महत्त्व वढा है। 
इसका कुठ फारण भक्तिकफाक की अध्यात्मपरक सस्दृत्त दब्भ|वटी के स्थान पर 
रातिकाल की ऐहिक जीवन स सबंद्ध तदभव चाटावलछी का जाना भी हूं। ब्रज 
भाषा अध्यात्म स जारम होती है और टारीर के जनुमव म सपन हांता है। या 
दोनो अनमव स्वर बराबर सश्लिप्ट भी हात रहत है। यहाँ प्रजमापा की 
सामशथ्य भी ह और सोमा भा) 

मध्ययालीन शावध्यभापा अपन श्रेष्ठ रूप ममूलत तमयता के अनुमव को 
विवर्सित करता 8) यह त-मयता चाह मकक्‍त भगवान सवध की हां चाहे प्रेमी 
प्रभिका सबंध की। उस युग के अधिकांश समाज के लिए तनाव न भापा मं 
था और न जिंदगी मं। मध्यकालीन काव्यमापा म जो एक्तानता की स्थिति 
मिठती है उसका एक कारण यह तनाव का न होना है। पर क्मी-कभी हम 
एक्तानता की प्रतीति एकरसता की सीमा तक पहुँचा दती है और रीतिकाल मं 
ऐसा अनुमव कमी-कमा हाने छूगता है। वाक्य भग असाधारण और साहसिक 
झरहठ प्रयोग परस्पर विरोधी भाषिक वातावरण का निमाण इस युग की काव्य- 
भाषा की विश्वेपताएँ नही है जौर न हा सकती था। मध्यकालीन काव्यमापा 
अपने परिष्टृत झाद-चयन, शात रूय और मात्रिक छदो के प्रयोग से पहिचानी 
जाती है जहा घीरे वीर॑ तमयता की मन'स्थिति विरसित होता है जा उस युग 
की ब्रजमापा का लक्षण बन गई थी। १९वीं शती के सघप जौर तनाव क साथ 
इस तमयता का मछ नहा खा सकता था। भारतादु न कुछ समय तक तनाव 
भौर तमयता का साथ-साथ छे चलने की कोटिय को--तनाव सडीबाटी के गद्य 
मे, नाटका और पत्रकारिता म तथा तमयता द्रजमापा क क्वित्त-सवया और 
पदा म। पर यह स्थिति स्वभावत अधिक चल नहीं सकती थी। अतत खडी 
बोगी समग्रद काब्यमाया के रूप मे प्रतिप्ठित हा गइ थार उसकः साथ-साथ 
हिंदी क्षेत्र म नयी शक्ति जौर चेतना का उल्य हुआ। यहाँ एक राचक तथ्य यह्‌ 
परिचित क्या जा सकता है कि उद्‌ ज्ाब्यमापा का आधार ता पहले से ही 
खडाबारी चठी भा रही था। पर इसके वावपूद उत्तर सब्यकालीन सामतीय 
विल्सिता $ वातावरण म॑ उटू काव्य बहुत समय तर छठपटाता रहा और जब 
तक उसस पूणत मुक्त नही हा सका है। हिंदी काव्यमापा ने क्याकि अपना 


है 


मध्यकालीन हिंदी काव्यभापा प्रचलित 
अप्रस्तुत विधान तथा ग्भिश्राय 


(निम्नलिखित रचताज़ा व आयार पर यह सूची तयार वी गई है --१ 
क्यीर प्रयावद्दी स० पारसनाथ तिवारी २ पद्मावत स० माताग्रसाद गुप्त, 
३ सूरसागर सार स॒० धारद्र वम्मा ४ थ्रा रामचरितमानप (वालकाण्ड 
जया यावाण्ट ) स० माताप्रसाद गुप्त ५ विनयपत्रित्रा स० हनुमानप्रमाद पोह्ार, 
६ राम दिया (पूवाद्ध) स० लाया मगवानरान 3 दक्िसिनी हिंद वाब्यधारा 
(मुहम्मद कुहलो) स० राटुल साहृत्यायत ८ कवित्तरत्तागर से० 
उम्राशकर शुक्ल ९ धथिहारी रताफर स० जगनावदास रत्ताकर ६० 
भूषण (विवमूषण), स॒० विश्वतावप्रसाद मिश्र, ११ मिखारीदास (काव्य- 
निणय) स॒० विश्वनाथप्रसाद मिश्र) 


सक्षिप्त रूप >+ज०-अवाध्याताड प्रतूपद बा०ऋमाहुफाड, वि० 
वितयपत्निका साजूसाखी 


१ चरन कमल चितु रह्मों समाई (कबीर प २४) 
बेबल चरन रू सास चढावा (जायसी ११८५) 
चरन-क्मल बर्टो हरि राइ (सूरटास १११) 
चरम कमर रजें चाहति (तठुलसी-बा० २१०) 
पद पद्म (केशव १२।२४) 
राम॑-पद पकज (सेनापति १३) 
अमन सरोशह-कर चरन (विहारी ४८७) 
कोकनद स घरन (भूषण १) 
कर पद कोमल कज से (मिखारीदास ८॥१६) 


२३ मुख चद दिपाही (जायसी ३२६) 
इंदु बदन (सूरदास-प६) 
बिध वदनी (तुलसी अ०३८॥७) 
चद्रहु ते चारु मुख (क्शव 9१४) 
चटा मुख (मुहम्मद कुल्ली प० ९१) 


मध्यकालोन काव्यभापा का सामाय रूप श्थ३े 


काव्यमापा का समूचे हिंदी क्षेत्रम एक समग्र और व्यापक रूप रचा गया है। 
इन आधारो या कि समग्र रूप को ब्रज' 'अवधी खडीबवोली आदि क्षेत्रीय 
नामा से प्राय नही पुकारा गया। जसा जभी मिर्जा खाँ क व्याकरण से साक्ष्य 
टिया गया, मध्यदश की समूची काव्यमापा का 'भाखा या हिंदी कहा गया हे, 
और ये दाना नाम परस्पर परिवत्तनांय रह है। काव्यमापा के रूप म ब्रज- 
भाषा का सजग भाव से विश्लेषण तो बाद म मिखारीदास न क्या है। 

प्रवध के परिश्चिप्ट मं एक शब्यनुक्मणी दी गई है जिसमे भध्यकाछीन 
काव्यमापा स॑ उद्धत शब्द रूपा की जकारादि त्म स सूची है। यह अनुतमणिका 
विवेच्य सामग्री का व्यावहारिक रूप भ परिचय अपन आप दे दती है। मध्य- 
कालीन काव्यमापा के सामाय रूप तथा उसक विस्तार और वविध्य का कुछ 
अनुमान यहा भी किया जा सकता है। 


१८६ 


मध्यकॉलोन हिंदो काव्यवापा 


कमल दल टाचन (सूरदास 3४७) 

सरल सरोहह नयन (तुठसी ज० ११६) 

कांचन कमल विकास (क्टाव ३॥२२) 

नक न कमर उपमा कौ नियरात है (सनापति २६१) 

सायक-सम मायक नयन रेंगे त्रिविघ रंग गात 

झखी विछखि दुरि जात जल रख जलूजात लजात (बिहारी ५५) 
चने से कमल (मिसारादास ३३४७) 

नन खेजन दुइ (जायसी ६१॥७) 

खजन नन सुरंग रम मात (सूरटास ४१४७) 

खजन मज तिरीछे नयननि (तुलसी-ज० ११७७) 

मग खजन जजन शाम घना (क्शव ११२९) 

अजब चचलाई है तेरे नयन मं। 

कि खजन नमत एक ति> क न ठारे। (मुहम्मद कुल्ली-प० १०७) 
जजन पु“ग जोत सजन (संनापति २॥१) 

खजन्‌ गजन्‌ नन (बिहारी ४६) 

दग खजन से दास (मिखारोदास) ८२२) 


भोंह धनक (जायभी ३८।४) 

भकुटी बिकट नन अति चच5 इहि' छवि पर उपमा इक धावत 

घनुप देखि खजय विवि डरपत उंडि न सकत उडिब अकुलावत | 
(सूरदास ३१४९) 

भवुदि बिछास प्रकाशित देखे । धनुप मनोज मनोमय लेखे(केशवदास- 

६४२) 

भवों तेग्याँ कु क्‍या लिखेगा नक्‍काश। 

कमा दो खीचिया है सख्त अश्काल। (मुहम्मद कुल्ली-प० १०६) 

भकुटी घनुषुं (विहारी १०४) 

मबुटी कमान (मिखारोदास ३४७) 

चेँवर ढरत आर्0ाह चहुँ पासा | मेंदर न उड़ जो रुबधे बासा 

(जायसी ४७०।७) 

लट-लटकनि मनु मत्त मघुप-गत मादक मधथुहि पिए (सूरटास २।१८) 

कुटिल केस जनु मधुप समाजा (तुल्सी-वा० १४७५) 

कुतछ मौर घना (केशव १३॥२४) 


मध्यरालोन हिंदी काव्यभाया प्रचलित जजस्तुत वियान तया अभिप्राय श्ट्प्‌ 


मुख तंरी ता समान चद (संनापति १८३) 
चदमुखी (विहारी ४२) 
बदन ददु (मूपषण १९) 
चदमखी (मिखारादास २४८) 
३ कक्‍्वठ मुख साहा (जायसी ०५१५) 
तुम्हरी कमल बदन कुम्हिठहै (मूरदाम-३॥३) 
मानस ते मुख पृकज जाई (तुरुसी-ज० २९७७) 
कमल मुख सीता जू को (केशव ९॥४२) 
क्ंव॒लि मुख (मुहम्मद कुल्छी-पृ० ९२) 
वदन-सरोरह (संनापति १३२) 
मुज-कज (भूषण ६५) 
मिल्यों कमल मुख कमछ-बन (मिखारीटास ३३० ) 
४ जलहर नत जा पलक करारा। चल्हक मीन चमक मद धारा (जायसी- 
६००७३ क्षेपक) 
नन मीन (सूरदास ३॥१४५) 
प्रभुहि चिते पुनि चितव महि राजत लाचन राठ) 
खेत्त मनसिज मीन जुग जनु बिघुमटल डोछ। (तुल्सी-बा० २५८) 
साची कही अदप्ट, यडी उपमा मीन का (केशवदास ९१४५) 
पिछछू मुख तोर पूरा म मछया छोचत तर चचल (मुहम्मद कुल्ली- 
प० <८) 
अजन सुरण जीत खजन, कुरण मीन (सनापति २१) 
चखी बिठखि दुरि जात जउ (विहारी ५५) 
मीन हुलास सो कूदि पर प परे” (भिखारीदास ८५८) 
५ सारोंग नैंनी (जायसी-३२॥३) 
[मरग मूसी नननि की सोसा (सूरदास-प ।७) 
मुग सावक नयनी (तुज्सी-अ० ८॥७) 
[तो स्रा मृगलनी सब (कंटाव ९॥४०) 
कुरग नयती (मूहम्मट कुल्दी-य० ९९) 
मोहत ही मन मगरनन्‍ननी (सेनापति १॥८१) 
हस्नी के नतानु वे टूरि नीफ़े ए देन (विद्वारी ६७) 
कुसण दूग (मिसारीदास २५०) 
६ राते कवठ करहि अलि नवाँ (जायसा १०३३२ ) 


गला 


श्ढ्ट भध्यकालीन श्ह्दो काव्यभापा 


नेह परण धार उपर बटुत हैं 4:54 % (मुहस्म” ऊँए व पर 
११७) 
१५ नाचु हू मत मेरों चर हद (कवीस्स १४) 
मेँ साच्यी बहँते ७ (सूस्टाम श्र) 
नाचत हीं ईनमि विवि था (तुल्सा दबि० ९१) 
१६ पगुठा मर सुर उलध (अमुवत मुझ़ता डाल 
गूगा ग्यान द्धिग्यान प्रवसि अनहद बानी वा. (उशण्त १५७) 
बहिंरी धुत गूग पुति सर छत धणई (सूएाल ११ 
मूक हो£ प॒गु चढ़ रि गहने (कु सीन्वा* श्र 
१७ कंउवा बहा वर चआराए॥ वी दिसहर वी ईरय (आए (बबीस्स० 
१६८) 
जौ नहवाई अस्नि जस्णजा । ठबहु गयद अरि. नहरि तजा (जायसी 
४२९७) 
कही होते परम दिए नहिं ु: 
बागहिं कहा वर चुगोएँ सवा नहवाएं' गंग । (सूरदास १५४४) 
१८ अंसा यह मसार हैं. अत सबल ४ूठ (बबीस्ना १०४५) 
सबर सई ने जित $ पुर्ति परछितामि ते हाई भुवा (जायसी 
५९४५) 
ज्यौ सुक सेमर आस छगि लनिसिन्वासर हुढि जित्त च्गायौं 
सूरदास ११४२) 
बेंधत विर्नार्हि पास आस करत अरत तेई पं 5 दिन हीर 
(ब० १९७) 
सेबर को अजहूँ तर्ज पविचारि (मिखारीदास ३१२०) 
१९ यह तरल आएरी मर्सि करो क(ठखा राम वा नाउ। 
छेखनि करो कऋरक की (लखि राम ३ (बबीर-सा? 
२२१) 
हे तन जारौ कहो कि खडाउ 
मकु तेडि होइ घर जहँ पाउ । (जायसी ३५२८) 
२० दू तू कर्ता तू भगा मुसम रही न हू । 
बारी तर नाड तित तू । ० ३४६) 
हो ही वह कोद । जो द॒. नाहि आर्दि सेव साई (जायसी 


लीन हिंदी काव्यभापषा प्रचलित जप्रस्तुत विधान तया जभिष्राय श्द् 


११ 


श्र 


३ 


श्ड 


कुतठ के चूल साहत है ओ मृ़ पर। कि जा फुछ पर डुले मेंबरा सो 
चानी। (मुहम्मद बुल्ली-प० ८६) 

गन अछि के घरत (सनापति २॥७) 

भौर तजि कचन कहत मखतूछ (मिखाराटास-६॥२) 

कबीर तन मन यो जला विरह जग्रिनि सा लागि (क्वीर-सा २।४२) 
विरह कि आगि सूर नहिं टिका (जायसा १८०४) 

बिरह-ताप तन जधिक जरावत (सूरदास प१२) 

दख लाग विरह दव दाढ़े (तुल्सी-ज० ८०१) 

बुयाया है बिरह का जग व (मुहम्मद कुल्ली प० ८६) 

बिरह ताप (सनापति १६३) 

विरह-जगिनि-रपटनू सकतु लपदि न मीचु सचानु (विहारी १२४) 
विरह ताप वाका दियो (मिखारीदास १२१) 

बनी नाग' (जायसी '.५॥३) 

जहि अनूप क्वरी (सूरदास प ७) 

चोदी तेरी सो नाग है (मुहम्मद कुल्ठी प० ९१) 

ब्याक्षिति सी बनी (मिखारोदास ३४७) 

ग्रवन गज हर (जायसी ५५७) 

गति ममत नाग ज्योँ नागरि (सूरदास ४३०) 

कारन मोहि सुनाउ गजगामिनि निज काप कर (ठुलमी-ज० २५) 
सुति चद्रवदनि गजगमनि (केशव ९२३२) 

तरी चाल म”-मस्त त लाजे गज (मुहम्मद वुल्ली प० ९४) 

सा गज गमनि है (सनापति २५८) 

गयद-गति खोन ऊछगी (मिखारीदास 4१६) 

हसगामिती (जायसी ३२१३) 

कृप्त कौ सुस्त दे चली हँसि, हस-यति कदि छीन (मूरत्यस ४८७) 
हसगवनि वुम्ह (तुलसी ६३॥०) 

नपहसनि नूपुर योम मरी (क्यव ११३२९) 

चाल हमी का (मुहम्मद कुल्ली-प० १०६) 

चाल चल्ति मुहाई मानों मथर मराड ह (सनापति शा४०) 

जग महूँ कठिन खरग क घारा। तहिं ते जधिक बिरह क थार 
(जायसा १५३॥५) 

बिय चढ़िहहि पतिद्रत असि घारा (तुल्सी-वा० ६३६ ) 


(९० 


२७ 


२८ 


२९ 


३० 


५24 


मध्यवाछोन हिंदी वाव्यभाषा 


रात द्यौस जायी परतु रसि उप थायानु (बिहारी £८६) 
बाए पा उनहिं मादि बिद्भधरत रीति हे (मूषण २२८) 

घितये पाँट यशार हि नाई (जावसी १७८७) 

पतन चद चरर प्रिमुप मत खात अंगार मंद (मूरदाय १॥«६) 
मात तव आनन चद चग़ारू (तुलसा अ २६४) 

गह तूरि ज्या चसार प्र मे मिले उड़ाय (7प्व ९३१) 

चाहा चत्रार मूर आर रंग छार बरि (सनापति ३)११) 

माह रासा अ्रम सूर-्या रहृहि उतारा चाहि (विहारी ३४२) 
लि भ्रम रहत घकार च” विधो यह गान ह (भिसाराटाप ३१४) 
मपराइत पुडऊ (सूरटास ३१४९ ) 

कुडल मयर (तुरसा-बा १४७५) 

श्रवण मयर फुडछ एसत (क्णव ६८९) 

मपराइति गापाठ क सोहत कुडल कान (बिहारां १०३) 

या मबाराइत बुडल साज (मिसारोदास १०१९) 

छम्र गगन उहिं ताकर मूर तवे जमु जापु ) 

सभा केवल जिमि विगस माँथ वड परतापु॥ (जायसी ४3।८) 
जहाँ सनक सिव हस मीन मुनि नख रवि प्रमा प्रकास 

प्रफुलित कमल निर्िप नहिं ससि डर गुजत निगम सुवास (सूर- 
दास १०६ ) 

अवलोकि रघुकुछ कमछ रवि छवि (तुल्सी-बा० ३१९) 

निज प्रताप दितकर करत, ल्ांचन कमछ विकास (केशव ३॥२२) 
कमलकुल सोक्हर_ राजत है दितराज (भूषण ३) 

भूल दीपक जस पतग (जायसी 4२॥८) 

प्रीति पत्तय क्री पावक सौ आप प्रात दह्यौ (सूरदास ५७८७) 

धन के छूगन शमा चाद तार॑ पतंग के नमन । 

उडत हू उस जास पास इश्क ते बेअख्तियार। (मुहम्मद कुल्टगा 
प० १२५) 

तजि आसा तन प्रान की, दीपहि मिलत पतग (भिखारीदास ८७९ ) 
अवर सुरंग अमिज रस भरे ! विब सुरय लाजि बन फरे (जायता 
१०६ १) 

बलि बलि जा जन जघरनि की, विद्ुम विब लजावन (सूरदास 
३॥१४८) 


भध्यकालीन हिंदी काव्यभाषा प्रचल्ति अप्रस्ठुत विधात तथा अभिष्राय श्टर्‌ 


२१ कस्तूरी का मिरिय ज्या, फिरि फिरि ढूट धास (क्वीर-सा ७६) 
ज्यों सौरत मय-नामि वसत है, दुम-तन सूँघि फिर्यो (सूरदास 
१५३) 
ज्यों कुरय निज अग रुचिर मत जति मतिहीन मरम नहिं पाया। 
(तुलसी वि० २८४) 

२२ जावा पौन विछोउ का पात परा वंक्रार। 
तरिवर तज जो चूरि के ऊाग कहि की डार। (जायसी ३९९॥८) 
बिछुरूयी पात गिरयौ वर्वर तो, फिरि न छगे उहि ठाही (मूरदास- 
५७३) 

२३ गहे वीन मकु रनि विहाई । ससि वाहन तव रहे ओनाई 
पुनि धनि सिंघ उरेहै लयग । ऐसी दिया रति सब जाग्र (जायसी 
१६८५) 
दूरि करहि बीना कर घरिवौ। 
रथ थाक्यौ मानौ मग मोह॑ नाहिन हाइ चद्र को ढरियां (सूरतटास- 
५।१०४) 

२४ जस सेवाती सवर्धि बन चातक जल मीप (जायसी १३९।८) 
चालक संदा स्वाति कौ संवक (सूरटास ६।१४३) 
जनु चातकी पाइ जद स्वाती (तुल्सी-वा० २६३॥६) 
स्वाति हत चातक से हम तरखत है (सनापति २१४) 
चातिक चित मो चेततो स्वाति बूँद की आस (मिखारीटास- 
<ा५६) 

२५ चमकहिं दसन बीज की नाइ (जायसी ३२५) 
सूर स्थाम क्टिकत द्विज देख्यो, मनौ कमर पर विज्जु जमाई (सूर 
दास २१३) 
हामिनि-दुति दसनन दग्दि टजाइ (तुलसी वि ६२) 

२६ सक्‍ई विछुरी रनि की आए मिल परमाति (क्वार-सा २॥४) 
चतई चकवा कलिक्राही। निमि विद्धदुरहि जो ल्निहि मिलाहा 
(जायसी र३॥५) 
चक्ई रो चढ़ि चरन-सदावर जहाँ न प्रम वियाग (सूरटास १४६) 
चक्दद्वि सरद चद दिसि जम (तुसी-ज० ६०२) 
जौ 7 काब कावी को घि-त ता लो हाति राति, 
काक नधवीच हो दें जावत ह फिरि क। (सनापतति ३५१) 

श्र 


मध्यक्षदाव हिंदी स्तव्यभाप प्रचलित जप्रस्तुत विधान तवा जप्तिप्राय 


जबथर विवापमा (सुरसी वि ५१) 
विए हैं. अघर दिद (सनापति रा२ ५) 
नाक्जात दिव पक्क हाल हा (निखारीदास ३४३) 
३२ प्रात वठि उपना हियें मारी (चायसौ-२" ४१) 
(मर) नता विरह की बलि बइ (स्रशास २७८) 
नह-ल्‍वा कुम्हिटाति (बिहारी ९८) 
३३ नंबर वान चपा नहिं लई (जायसी ३०७॥१) 


१९१ 


महि पुर एनत भरत विनु रागा। चचराज जिमि चपर्र वागा 


(तुल्मी-ज ३२४७) 
मनी जय चपक-छयी वसि रखु हतु निर्साँक (बिहारी १४३) 
३४ मानौ माइ घन घन अतर हामिनि (सूरटास ३॥८६) 


तहें सामिज सखि सुदरी जनु दामिनी बपु मण्डिक (केटाव ६६० ) 


मारी मुख समके जमे विजयी (मुहम्मद कुल्दी-य० ८८) 
चटी जठा देखति घठा थियु उठा सी नारि (बिहारी २८४) 
संगर मैं दामिनी सी (सनापति १४१५) 
विज्जुठा तू बाम (मिखारीटांस ३॥१६) 

३५ चमकत वीज मकर मडित (सूरटास) 
चपय चमज् न॑ फिरे खेंग खाट (क्रेशव १३१७) 
चमकसि चपतक्रां ने फरवे फिराा मठ (भूषण ७७) 


चपटा चमतकारी वरन अनारी थ कटारी तरवारा है (भिखारीटस 


१०२७) 
३६ छवि गहें दीपसिसा जन बरइ (सतुल्मी-वा २३०॥७) 
उज्यारा दिप दहू वी (सनापति-११९) 
जअग-जप-नाप जगमगत दीपसिया सो दह (विश्वरी ९) 
३७ जथ जुग सोमा रजा हू कौ निदरति है (सनापनि १९१) 
जघ जुगछ राइन निर कर मनो विधि सन। 
करी “एल दुखइण्‌ एू करत सस्ल जुख दब (जिसे २१६०) 
कंदले-वन सी जानु सुटार है (भिखारीत्मम ८२०) 
हट टग-खतन गहि छी चल्टो चितवनि चयु रगाद (बिहारा १४७ ) 


डाढि -खग फादिय का लाता भरे जागें दिय (मिखारीटास १०२८ ) 


३६ रितु आई है सरद सुखलाई सब जीव का (सनापत्ि-३।२७) 
समे आई सुदसिन्मिरट काहि न करति जनत (बिहारी ४८७) 


मष्यकालोन हिंदी काव्यमापा प्रचलित प्रस्तुत विधान तथा अभिप्राय._ १९३ 


मानहुँ सिद की परन-कुटी विच धारा स्याम निनारे। 
(सूरदास-५।७५) 
प्यारी क नयन जसुवान वरसत तासौ मीजत उरोज देखि भाउ मन 
भाख्यो है। 
सनापति मानो प्रानपति क दरस रस शिव कौ जुगल जल्साई करि 
राख्यौ हूं 
(सनापति २२३ ) 
सम्‌ है ५ उपजाबव मनाज (भिखारीदास १०२२) 


परिश्षिष्द--#क 


मध्य राघो। राम्यभाषा से परृपृत् प्रतिनिधि शम्द कपां 
को ननुद्मगिका 


(पल हद $ दाइ दिए हुए सझू ह३6 के पोष पा परचढ़ अध्यार में 
4०७४ के दूवई ह१)+ 


अधिया--) ५५ त >>>३३ 
अदा वि--+२८० अप >>२ेधच ३०८ 
अ0तन+१ ६ १२० ६८३ अवभो--) ६२ २६३ 
40 ७०३९६ अऔ३4$ ० 3. ३३२० 
«७दिपौ-- १७२५ अईश 4०३०६ 
जअँगारा-- ० अं वश्य>+- ९४ 

अंग, १--३२५ जे ॥-+ ६३ 
बंयारा--१०८ जी >>]२२ 
अपारौ--२२० अधिन्"/--३ ४९ 
अपरति--२३५ औीम>-१०९ 

ऑपौ 4व--२९३ अतपि--२२ १४२ २४९ 
अंब[--१४र अदुरा ॥-- ३२२ 
अपर--२८४ अवघ--९५ ६ 
जगौ--३ अधर--१०२* 
अधरा--१२० अपरश--१२१ 
बपरो--१८२ जपरामुए--२२ 
अप्यारा--२८३ अपरास्म--२८४ 

बा +->३१४२ पार--२४२ 
आअएरि--१८९ अपारो--६२ 
लरघ--२० अधिशा--३१८ 
अवाह--१ ८८ सधिवाधि--१९ ३ 
अाएौ--२०२ अधिताता+-+२३० 


भग्रम--१०८ अंधिन टै+-9 २ 


प्यकालीन हिंदी काव्यभाषा प्रचल्ति अप्रस्तुत विधान तथा जभिष्राय._ १९३ 


मानहुँ सिव की परन-कुटी विच घारा स्यथाम निनारे। 
(सूरदास ५।७५) 
प्यारी क॑ नयत जसुवान वरसत तासा भीजत उरोज देखि माउ मन 
भार्यों हैं। 
संनापति मानो प्रानपति क दरस रस शिव कौ जुगल जल्साई करि 
राख्यौ है। 
(सनापति २।२३ ) 
सभ्‌ है प उपजाव मनोज (भिखारोदास १०२२) 


अनत--२४५ 
अनआएँ---१७७ 
अनख--१७७ 
अनदोपे--५० 
अनमीच--२५८ 
जनवस्त--२५१ 
अनुकूलिटै--२७३ 
अनुराग--२६४ 
अनूठा--२८६ 
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अल्कॉ--१०६ 
अतप--८६ 
अतच---१०० 
असीसत--२७३ 
नसीसैं--२०९ 
असुर-६२ 
अहा--४१ 
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